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Т У РТ И Н Ч И  Н А Ш РИ Г А  СУЗ БО Ш И

Дарсликнинг бу нашри олдинги нашрига нисбатан бир к;атор 
мухим ^ушимчалар ва к,исман баъзи  узгартишлар билан чи^аёт- 
ган булса з^ам, лекин авторлар коллективининг барча аъзолари 
билан келишиб олинган асосий назарий ^оидалар, методик кур- 
сатмалар ва умумий у^ув-маш^ топшири^лари аввалгидек са^ла- 
иилди.

Бизнинг бу нашр текстига киритган узгартишларимиз айрим 
темаларнинг мазмуни ва ^аж мига, бир ^анча цоидалар, тушун- 
чалар ва таърифларнинг ифодаланишига, з^амма амалий топшн- 
ри^ларни ихчамлаштириб беришга, гармоник анализ учун музика 
адабиётидан намуналар, цитаталар танлаш ва бонща шу каби 
иш ларга тааллу^лидир.

Биз умуман дарсликдан кутилган амалий таъсирни кучайтириш 
учун, аввало гармониялашнинг з^амма турларига дойр ишларнинг, 
чунончи: гармониялаш, мукаммаллаштириш, гармоник турлаш, 
анализ ^илиш, цитаталар танлаш, фортепьянода машц ^илиш 
каби амалий топшири^ларнинг у м у м и й с о и и н и к у п а й т и р и ш  
зарур ва булар ма^садга мувофиц деб з^исоблаймиз. Музика адаби­

ётидан келтириладиган намуналар таркибини ^айтадан куриб чициш 
ва узгартиришда мисолларни рус музикаси классиклари ва совет 
композиторларининг ижоди з^исобига бир оз купайтиришга эри- 
шилди.

Б у  наш рда рус музикасининг амалий жиз^атдан мураккаб  ва 
кийин булган масаласи — диатоник ладларга  багш нланган  тема
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анча кенгайтирилди ва методик ж идатдан  обдон ишлаб чикилди, 
бу, бизнинг фикримизча, ладларга  дойр теманинг адамияти ва ро- 
лини янада кучайтиради.

М азкур нашр мазмунига диритилГан янги тема ва душимча- 
лар, аслида, худди шу ма^садга — таълим-тарбия процессида 
дарсликнинг амалий таъсир кучини оширишга хизмат дилади.

Г а р м о н и к  а н а л и з н и н г  баъзи бир мудим м асалалари- 
ни ёритувчи дамда унинг усуллари ва вазифаларини тасвнрловчи 
тема дарсликка б и р и н ч и  м а р т а  киритилмовда. Амалий ж и ­
датдан ж уда зарур булган бу теманинг олдинги наш рларда бул- 
мага.илиги, шубхасиз, дарсликнинг буш томони эди.

Шунингдек, биринчи марта тавсия дилинаётган махсус душим- 
чада укувчиларнинг утилган курсдаги б а р ч а гармоник восита- 
лардан  у з  т а ш а б б у с л а р и  билан муваффадиятли фойдалана 
олиш малакаларини  текшириб куриш мадсадида эркинрод план- 
даги ва кенгрод мидёсдаги куйларни гармониялаш юзасидан м ах­
сус тузилган контрол топшириклар берилди.

Аввалги нашрдаги методик вазиф алар  ва традицияларга му- 
вофик, бу нашрда гармониялаш мисоллари (дисман купайтирил- 
ган холда) функция белгилари дуйнлмасдан берилди. Бу  — энг 
ядин вазиф аларни дал дшшш да фойдаланиладиган гармоник усул 
ва воситалар комплексидан укувчиларнинг м у с т а р л  фойдала­
на олишларини н азар д а4тутиб Киритилди. Бу нашрда дам, олдин­
ги нашрлардаги сингари, гармонияланадиган куйлар ва баслар 
дисман боища удув дулланмаларидан олинди.

Авторлар бу дарсликнинг ф а^ат  студентларнигина эмас, балки 
педагогларни дам дизидтириши мумкинлигини назарда тутиб, бир 
данча изод ва душимчаларни майда дарф лар билан курсатишни 
л озим топишди; бу изод ва душ имчаларда гармоник тузилманинг 
бирмунча хусусий, кам учрайдиган ёки анча батафсил курсатил- 
ган уринлари айтиб утилади. Нидоят, иедагогларнинг дидкати те­
матика ва ж анр  жидатидан хилма-хил булган, китобнинг охирида 
курсатилган фойдали удув-иедагогика адабиёти руйхатига ж алб  
этилади.

Авторлар шуни таъкидлайдиларки, «Гармония дарслиги» мус- 
тадил удиш учун дулланма була олмайди ва у ф адат  педагог рад- 
барлигида утишга мулжалланади. Шунинг учун дам курени у т и ш '  
т а р т и б и д а  баъзи бир узгартириш ларга йул дуйилади. Б у  дол 
биринчи навбатда аккордсиз товушлар ва «неаполитан субдоми-

4



нантаси» булимига тааллу^ли  булиши мумкин (буларни илгари- 
роц утиш мумкин). Шунингдек, бу ^ол рус музикасидаги диатоник 
л адларга  тааллу^лидир (бу ладларни  кейинрок; утиш мумкин). 
Бироц бундай чекинишлар конкрет заруриятга богли^ ва педагог 
катта таж рибага  эга булган ^олдагина йул ^уйилиши мумкин.

Ни^оят, авторлар яна таъкидлайдиларки, юкорида айтиб утил- 
ган барча ^ушимча ва узгартиш ларга ^арамасдан , «Гармония 
дарслиги»нинг ушбу нашри я н г и  а с а р  з м а с ,  балки йигирма 
йил илгари босилиб ч и щ а н  ?;амда Москва консерваторнясидаги 
бир к;аича профессорларнинг гармония ук;итиш сохасидаги амалий 
таж рибаларини акс эттирган ана шу китобнинг навбатдаги ва 
цайта ишланган нашридир.

Бу суз бошининг махсус булимига лад-гармоник тилнинг асо­
сий ^онуниятлари ^а^идаги  бир принциииал масалани  киритамиз.

«Гармония дарслиги»да т у р л и  давр, мактаб  ва йуналишлар 
билан богли^ булган музика адабиётидан цитаталар келтирилади. 
Лекин бу мисол ва намуналарни танлаш да сунгги икки аср даво- 
мида куичилик хал^ларнинг музика ижодидан кенг урин олган ва 
улар учун характерли булган лад-гармоник воситаларнинг жонли 
к о м п л е к с и г а  имкон борича таяниб иш куришга харакат  ки- 
линди.

М ана шу гармоник восита ва усуллар комплекси б и р  р н ч а  
м и л л и й  у с л у б л а р  намоён буладиган реалистик музикада 
гармония ва гармоник баён у м у м и й  ц о н у н и я т л  а р и н и н г  
мавжудлигини тула ишонч билан курсатиб беради. Ш у билан 
бирга, гармониянинг маиа шу умумий цонуниятлари и н т е р н а ­
ц и о н а л  а^амиятга эга булганлигини з^амда ^ар бир илмли ва 
маданий музикачининг бу ^онуниятларни урганиши ва тушуниб 
олиши мутла^о ш а р т  з к а н л и г и н и  у^тириб утиш лозим.

Бироц бундай гармоник тил ^онуниятларининг умумийлиги ай- 
рим миллий услублар намояндалари гармоник фикрлашининг 
ж уд а  интенсив (ва ^амиш а индивидуал) ривожланиш ига хала^ит 
бермади ва турли м и л л и й  музика маданиятлари ижодида узи­
га хос лад-гармоник хусусиятларни намоён ^илишга сира т у с -  
^ и и л и к р  л м а д и, бу з^ол айии^са XIX аср музикасида ёр^ин 
куринди.

М ана шу шарт-шароитлар туфайли ушбу дарсликдаги  асосий 
умумназарий к;о-идалар, музика цитаталари, гармоник анализга 
дойр намуналар ва гармонияни узлаштиришга мулжалланган
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^ам ма езма топшириц турлари студентларнинг лад-гармоник ман- 
банинг вужудга келиш ^ам да ривожланиш умумий процессини 
курсатадиган ушбу а с о с и й  г а р м о н и к  ц о н у н и я т л а р н и  
б и л  и б о л и ш л а р и н и  осонлаштиришга царатилгандир.

Москва, 1955, март 

А в т о р л а р
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Б И Р И Н Ч И  К . И С М

К И Р И Ш

А. АККО РДЛАР (А К К О РДЛИ  ТОВУШ ЛАР)

1. Гармония. О^ангдошлик. Аккорд

Т о в у ш л а р н и н г  о ^ а н г д о ш  б у л и б  ц у ш и л и ш и  в а  
б у  о з ^ а н г д о ш л и к л а р н и н г  б и  р-б и р и г а б о f л а н и б к е т- 
м а - к е т  к е л и ш и  г а р м о н и я дейилади.

Гармония музнкавнй асарни ривожлантиришда, унинг ифода- 
лилигиии теранлаштиришда ва бойитишда ж уда муз^им а^амиятга 
эга. Гармония куйга хнлма-хил эмоционал туе ва буёцлар бера 
олади. Бу  айницеа, бир куйга турли-туман кетма-кет охангдош- 
ликлар ж ур булиб ифода цилинганда янада аницроц сезиладн:

Н. Римский-Корсаков, "Шо̂  Султон а̂цида эртак". Кириш 
Moderate alia m arcia уртача, марш темпида

Купинча бирорта оз^ангдошлик гуруз^ини ёки з^атто айрим о^анг- 
дошликни з^ам гармония дейишади.

Низ^оят, оз^ангдошликларнинг тузилиши ва  ивчиллиги з^ак;ида- 
ги таълимотни (яъни аслида г а р м о н и я  з ^ а ц и д а г и  т а ъ л и -  
м о т н и )  щящача  цилиб «гармония» термини билан атайдилар, 

Б араварига  эшитиладиган бир неча уйгун товушлар бирикма- 
си о з ^ а н г д о ш л и к  деб аталади.
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Баландлиги  ва номлари турлича булган уч, турт ёки беш то- 
вушдан иборат о^ангдошлик аккордни хосил ^илади1, агар бу 
товушлар:

а) т е р ц и я л а р  б у й и ч а  ж о й л а ш г а н  б у л с а л а р :

б) ёки октавага утиш йули билан терциялар буйича ж  о й л а- 
ш а д и г а н  б у л с а л а р :

ва к.

2. Аккордларнинг турлари ва уларнинг номлари

Аккордлар асосан уч турда: учтовушликлар, септаккордлар ва 
нонаккордлар >;олида ^улланилади.

У ч т о в у ш л и к  — учта товушдан иборат аккорддир (м аса­
лан до—м и—соль);  учтовушлик купчилик давр в а  услублардаги 
музикада асосий урин тутади:

учтовушликлар

ва к.

С е й  т а к к о р д — туртта товушдан тузилган аккорддир (м а­
салан, ре—фа—л я —до); бу аккорд ^ам  ни^оятда кенг тар^алган :

5  ̂ септаккордлар

t.Г -S- о  ...^ v к-

Н о н  а к к о р д  — бешта товушдан тузилган аккорддир (м аса­
лан, соль—си—ре—фа—л я );  ю^оридаги аккордларга иисбатан 
анча кам ^уллаиилади:

ва х,. к.

3. Аккорд товушларининг номлари

Аккорднинг терциялар буйича ж ойлаш ган  энг ^уйи товуши 
а с о с и й  товуш ёки п р и м а  деб аталади.

Аккорддаги долган товушларнинг з;ар бири асосий товушдан 
^осил булган интервалга ^араб  номланади: чунончи, аккорднинг

1 Боища структурадаги о^ангдошликлар з^а^ида 1 0 -параграфга царанг.
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баландлик ж гцатидан  иккинчи товуши — т е р ц и я ,  учинчи тову­
ши — к в и и т а, туртинчи товуши — с е п т и м а ,  бешинчи тову­
ши — н о н а  деб аталади:

терция^^/1 
асосий товуш

Товушларнинг бу номлари, аккорд товушларининг ^айси шакл- 
да жойлашувидан ^атъи назар, узгармасдан  ^олаверади:

>\) учтовушлик. 
квинта 
асосий товуш 
терция

6) септаккорд 
квинта 
септима 
•асосий TpByiii' 
/терция.

в) нопаккорд
нона
квинта
терция
септима
асосий т-овуш

4. Асосий аккорд ва унинг айланмалари

Аккорд а с о с и й  к у р и н и ш д а  ёки а й л а н м а  ^ о л и д а 
булиши мумкин.

Аккорднинг а с о с и й куринишида (асосий учтовушликда, сеп- 
таккордда ёки нонаккордда) барча товушлар шу аккорднинг асо­
сий товушидан ю ^ о р и д а  жойлаш ади  (2, 4, 5, 6, 7- мисолларга 
царанг).

А й л а н м а  ^ о л и д а г и  аккорднинг к;уйи товуши унинг тер­
цияси ёки квинтаси, ёки септимаси, ё булмаса (лекин камдан-кам 
^олларда) нона товуши булиши мумкин:

асосии 
9 учтовушлик унинг айланмаси

асосий
септаккорд . унинг айланмаси

асосий товуш терция квинта асосии товуш квинта септима

5. Учтовушлик айланмаларининг номлари

Учтовушликнинг терцияси остда жойлашган ш аклдаги  ай­
ланмаси, яъни биринчи айланмаси с е к с т а к к о р д  деб аталади:

10л учтовушлик унинг секстаккорди

Учтовушликнинг квинтаси остда жойлашган шаклдаги айлан­
маси учтовушликнинг иккинчи айланмаси, яъни к в а р т с е к т а к -  
к о р д деб аталади.
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учтовушлик
унинг
квартсекстаккорди ‘

=£= 1 ......■

6. Септаккорд айланмаларининг номлари

Септаккорднинг (терцияси остида жойлаш ган) бириичи ай- 
ланмаси — к в и н т с е к с т а к к о р д ;  септаккорднинг (квннтаси 
остида жойлашган) иккинч» айланмаси — т е р ц к в а р т  а к ­
к о р д ;  септаккорднинг (септимаси остда ж ойлашган) учинчи ай­
ланмаси с е к у н д а к к о р д  деб аталади:

терцквартаккорд секундаккорд

Э с л а т м а .  Н онаккорд деярли фацат асосий куринишдагииа к$лланади, 
шунинг учун ^ам унинг айланмаларига расмий ном берилмаган.

. 7. Музика адабиётидан олинган мисоллардаги 
аккордларни анализ цилиш

Бирор музикавий парчадаги аккордларни юцорида баён 
линган маълумотларга асоеяаниб анализ цилиш мумкин:

щя-

(Allegro
Н. Римский-Корсаков, л'Садко‘гг 1-парда

ПОП

дел- бы сид-нём в Но-ве

ка- бы бы- ла дру- жи- нуш-ка хо- роб- р а- я,



а) Биринчи аккорд (1—3 т а к т л а р )— учтовушлик соль—си-бе­
м оль—ре булади; аккорднинг асосий соль товуши остида ж ойлаш ­
ган, шунинг учун з^ам бу учтовушлик асосий учтовушлик з^исобла- 
нади.

б) Туртинчи ва бешинчи тактлардаги  соль— си-бем оль— ре— 
фа — септаккорд булади; аккорднинг септима товуши остида 
жойлашган, шунинг учун у секундаккорддир.

в) Олтинчи тактда до—ми-бемоль, соль  учтовушликдир; цуйи- 
да ми-бемоль, яъни терция товуши остида жойлашган, демак, бу 
аккорд  секстаккорддир.

г) Олтинчи тактнинг охирида соль, си-бемоль  ва ре  товушлари 
учтовушликнинг иккинчи айланмасини — квартсекстаккордни з^о- 
снл цилади, чунки учтовушликнинг остида квинта товуши ж ой­
лашган.

д) Еттинчи ва саккизинчи тактларда  до—м и-бем оль— соль  
асосий учтовушлик булади; аккорднинг остида унинг асосий то- 
нуши — до жойлашган.

Б. АККО РДС И З ТОВУШЛАР

8. Умумий тушунчалар

Музикавий ифода одатда куй ва унинг аккордли (гармоник) 
жур цисми —• а к к о , м п а н е м е и т г а  ажратилади.

Куйнинг з^ар бир товуши бараварига эшитиладиган аккордга 
иисбатан а к к о р д л и ёки а к  к о р д  с и з  товуш булиши мумкин.

Терция, квинта ёки септима, низ^оят, аккорднинг айни пайтда 
лннтиладиган нона товуши асосий а к к о р д л и  товуш з^исобла- 
иади. I

Аксинча, бараварига эшитиладиган аккорд таркибига кирмай- 
диган х.ар цандай товуш а к к о р д с и з  товуш булади:

М. Глинка, "Руслан ва Людмила"', 1-парда

Я Дру- го -  му не- су серд-ua пер- вый при- вет

Э с л  а т м а. Бу ерда барча аккордсиз товушлар «ас», аккордли товушлар 
с а» х;арфи билан курсатилган; «а» ^арфининг ёнига ^уйилган рацамлар шу-»- 
аккорд товушининг асосий товуш (I) ,  ёки терция, квинта (5 ), ёки септима (7) 
эканлигини курсатади.
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Б аъ зи  ва^тда куйнинг ривожланиши ф а^ ат  аккордли товуш- 
ларга асосланади:

А. Даргомижский, "Сув парией" операсидан увертюра

XVIII аср ва XIX аср бошларидаги музика учун анчагина цис- 
ми аккорд товушлари баёнининг арпеджио шаклида тузиладиган 
куйлар характерлидир1:

Л. Бетховен, ф-но сонатаси, ор. 2- № 2* III ĵ kcm

Бирок;, куйлар куп ^олларда аккордли ва аккордсиз товушлар- 
нинг бирин-кетин богланиб келиши ор^али тузилади (14-мисол- 
т& ^аранг).

9. Аккордсиз товушларнинг хилма-хил турлари — 
тухталма, уткинчи товуш, ёрдамчи товуш ва предъём

Тактнинг кучли (ёки нисбатан кучли) ^иссасида келадиган ак ­
кордсиз товуш т у х т а л м а д и р .  Б у  товуш ёнма-ён жойлаш ган

1 «История русской музыки в нотных образцах» китобининг I томидаги 
Е. Фоминнинг «Америкаликлар» операсидан олинган Ацем ариясига ^ам ^аранг.
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на узидая кейин келадиган бир хил баландликдаги аккордли т о  
вушнинг келишини тухтатиб туради:

И. Гайдн, 16-снмфония, II 191см. '■

Э с  л а т м а. Бу мисолда тухталма «т» ^арфи билан уч ж ойда курсатил-
ган.

Тухталмадан бопща барча аккордсиз товушлар тактнинг куч- 
сиз хиссасида келади.

У т к и н ч и  товуш икки хил аккордли товуш орасидан порона- 
ма-порона гуё ю^орига ёки пастга утади:

П. Чайковский, "Июнь'1', ор. 3 7 , №* № 6

Е р д а м ч и  товуш порона<ма-лорона ^ар акат  ^илади ва паст- 
дан ёки ю^оридан иккинчи бир аккордли товушни бир-бирига
боглайди:



Э с л а т м а .  Ердамчи товушларнинг устига «ё» ^арфи, уткинчн товушлар- 
нинг остига эса «у» харфи ^уйилган.

П р е д ъ ё м  навбатдаги аккорднинг товуши урнида (тактнинг 
кучсиз ^иссасида) пайдо булади:

И, С. Бах, с -тоП сю итаеи дан  фуга 
имГ"——г-— ЯМ I7M

|Ь Ш - р р

Э с л а т м а .  Бунда предъём «пм» дарфи билан к^рсатилган.

10. Терциясиз о^ангдошликлар («тасодифий цушилмалар»)
л

Аккордсиз товушларнинг кучли ва кучсиз хиссаларда пайдо 
булиши т е р ц и я с и з  о ^ а н г д о ш л и к л а р н и н г  («тасодифий 
цушилмалар»нинг) ^осил булишига олиб келади. Бу охангдош- 
ликлар кучсиз ^иссада учраганда, уткинчи, ёрдамчи товушлар бу­
лади, айрим пайтларда эса предъём ^ам була олади:

Э. Григ, Вальс, ор. 12  № 2  
$ р тач а  тезликда __

A llegro m oderato

Тухталишдан тактнинг кучли ^иссасида пайдо буладиган тер­
циясиз о^ангдошликлар ечилиши зарур булган жиддий кескинлик 
таассуротини ^олдиради: бу таассурот кескинлик ^ал  булган 
ва^тда, яъни аккорднинг терцияли шакли тиклангандан сунг бош- 
ланади:
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Ф. Шопен, Этюд, ор .10  
№ 12

Э с л а т м а .  Терциясиз охангдошликлар «то» ^арфлари билан курсатилган.

Б аъзи  ва^тларда (масалан, к;уйидаги мисолдагидек) тухта- 
лишдан (ёки уткинчи товушдаи ва ^оказолардан) ^осил булган 
о^ангдошлик юзаки Караганда терция буйича жойлаш гандай ку- 
ринади:

Ф. Шопен, Полонез, ор .40  
23ajMlegro con brio Т ез, ^изрии № 1

UL
« Я » §

Б у  хилдаги о^ангдошликларнинг ^аци^ий аккордлардан  фар^и
х;а^ида ;уз вацтида (44- тем ада) гаиирилади.

11. Полифоник ва гомофон тузилма

М узикавий фикрни баён цилишда у ёки бу т у з и л м а д а н  ибо- 
рат турли усуллар мавжуд.

П о л и ф о и тузилма барча товушларнинг мелодик ж и^атдан  
теиглиги билан характерланади. Б у  товушларнинг ^ар  бири (ком­
позитор учун зарур пайтда) етакчи куйни баён эта олиши мум­
кин.

Г о м о ф о н тузилмада куйни битта товуш, одатда, энг юцори 
товуш баж аради, бундай ^олларда долган барча товушлар садо- 
лар фони ролини б аж ар ад и  ва аккомпонемент деб аталади.

Гомофон тузилма доирасида аслида учта элементни: куй, бас 
ва товушлар орасидаги гармоник тулдирилишни аж ратса  булади:
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Andante dolorosoe  niolt'ocantabilc ;П. Чайковский, ."Октябрь", op. .37 feM № jLG
У рта т ’емпда* куйчан

12. Куй

М узика асарининг авж  олиши ва эшитувчининг онгига бориб 
етиши в а к ; т д а  содир булади. В а^т  музика идрокининг биринчи 
зарур шартидир. Иккинчи шарт х о т и р  а д и р :  бевосита эшитил- 
ган куйларни хотирада бир-бирига тавдослаш  натижасидагина ту­
галланган  музикавий таассурот олиш мумкин.

Эшитилган J^ap бир асарнинг асосий мазмуни эшитувчининг 
онгида к у й  сифатида са^ланади.

Музикавий н у щ  билан музикавий ифоданинг энг му^им эле­
мента к у й д и р :  баланд-пастлиги, чузими, улчови, кучи ва тем- 
бри хилма-хил булган товушларнинг бирин-кетин богланиб ке- 
лишидан куй таркиб тоиади.

Бир овозли асарда (масалан, хал^  ^ушигида) куй шу асар ­
нинг бутун музикавий мазмунини уз ичига олади. Куп овозли 
асарда куй энг му^им элемент булиб ^олади ва музикавий баён- 
нинг долган барча воситаларини узига буйсундиради.

13. Куй тузилишининг умумий хусусиятлари

Куйнинг ва^тинча ташкил топиши тузилмаларнинг л ад  ва зарб 
идроки жи^атидан тугалланган  ^олда пайдо булишида уз аксини 
топади. Куйнинг тугалланган  музикавий тузумининг энг оддий 
ламунаси  д а в р я  я ^исобланади (16 ва 17- миоолларга к а р а н г ) . Ту­
галланган  г;ар бир давриянинг аж р ал м ас  хусусияти — аншушк- 
дир, яъни даврия ^осил цилувчи (ж умлалар, иборалар, мотивлар 
деб а-^аладиган) ^исмларга аж р ал а  олишидир.

Куй купинча тулцинсимон кутарилиш ва тушиш харакатинииг 
алмашиниб туриши билан, поронама-порона сакрам а ^ар акат  би-
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лан авж  олади. Куй узининг ривожланишида одатда энг говори 
товушга чи^ади. Б у  эса куйнинг энг юксак ну^таси, мелодик чук;- 
1̂ иси эканлигини билдиради. Авжнинг мана шу хилда ёр^ин ва 
ифодали булиши унинг л ад  хусусияти, метрик ^олати, чузими ва 
куй доирасига куп ж и^атдан  боглиц булади.

Т о п ш и р и ц л а р

Куйидаги парчалардан  учтасини анализ дилинг:
а) JI. Б е т х о в е н .  Фортепьяно учун соната. Ор. 14 №  2, II 

^исм (1— 20-тактлар);
б) JI. Б е т х о в е н .  Фортепьяно учун соната. Ор. 49 №. 2, 

II !^исм (1— 8 -тактл ар ) ;
в) И. Г а й д н .  Енгил соната Д о  мажор, I ^исм (1— 8 такт- 

л а р ) ;
г) В. М о ц а р т .  Соната до минор, III ^исм (1— 16-тактлар);
д) А. Д а р г о м и ж с к и й .  «Ночной зефир», II ^исм;
е) А. Д а р г о м и ж с к и й .  «Ш естнадцать лет», (5— 1 2 -такт - 

л ар ) ;
ж ) М. Г л и н к а .  «Северная звезда», (1— 13- т а к т л а р ) .

а) Анализдан олдин берилган парчани эшитинг (чалиб ку- 
ринг), бир нота сатрини очи^ ^олдириб, бу парчани даф тарга  ку- 
чириб ёзинг.

б) Д а р  бир аккорднинг тури (учтовушлик, септаккорд, нонак- 
корд), унинг хилини (асосий ^олдалиги ёки айланма холдалиги 
ва куриниши) ашщланг.

в) Очик; цолдирилган нота сатрига мувофи^ келадиган хар 
бир аккорд остига унинг схематик баёни (1 5 -мисолдагига ух- 
шаш) ва номини (учтовушлик, септаккорд, секстаккорд, терцкварт- 
аккорд) ёзиб чи^инг.

г) Аккордсиз товушларни тегишли ^арф лар  билан белгиланг: 
т — тухталма, у  — уткинчи, ё — ёрдамчи, пм — предъём.

Ани^ланишини ^ийин булган аккордсиз товушларни, бундай 
шуб^али ^олларни келгусй дарсда ани^лангунча, ас  (аккорд­
сиз) ^арф лари  билан белгиланг.

д) Куй йуналмасида авжнинг урнини ани^ланг.
М уста^ил танланган икки-уч музика асари (парчалар) устида 

худди шунга ухшаш анализ

Ёзма топшириклар

А н а л и з  у ч у н  а м а л и й  к у р с а т м а л а р
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КАТТА ВА КИЧИК УЧТОВУШЛИКЛАР 
ТУРТОВОЗЛИК ТУЗИЛМА

Ю ^орида курсатиб утилганидек, уч товушдан таш кил топган 
аккорд учтовушлик дейилади; баландлик нисбати буйича унинг 
ёндош товушлари терция интервалларини, икки четдаги товуш- 
лари эса квинтани ^осил к;илади:

К атта ва кичик терциядан ёки ^уйи (асосий) товушдан бош- 
лаб  катта терция билан соф квинта оралигида тузилган учтовуш­
лик к а т т а  ёки м а ж о р  у ч т о в у ш л и к  дейилади:

К и ч и к  терция ва к а т т а  терциядан 'ёки к и ч и к  терция би­
лан  соф квинта оралигида тузилган учтовушлик к и ч и к  ёки м и- 
н о р  у ч т о в у ш л и к  дейилади.

2 7

Э с л а т м а :  Орттирилган ва камайтирилган учтовушликлар анча кам уч­
райди.

О р т т и р и л г а н  учтовушлик иккита катта терция ва икки четда ж ой ­
лашган товушлар оралигидаги .орттирилган квинтадан иборат:

2 8

кат.З

К а м а й т и р и л г а н  учтовушлик иккита кичик терция ва икки четда ж ой­
лашган товушлар оралигидаги камайтирилган квинтадан иборат.
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учтовушлик.

1. Таърифи

кат 3  соф F.

кич 3  соф 5



2. Туртовозлик

Музикавий асарларда  учтовушликнинг учовозлик ^олдаги баё- 
ни, яъни учта товушнинг бирга к;ушилиб татби^ ^илинадиган ту­
ри камдан-кам  цулланилади; бадиий таж рибада ,  шунингдек, 
у^ув практикасида ^ам купдан бери ^оида туснни олган туртовоз­
лик баён купро^ цулланилади.

Туртовозлик ифода киши овозининг т у р т  турга: с о п р а н о ,  
а л ь т ,  т е н о р  ва б а с  г а  булиниши билан табиий равишда бог- 
ливдир.

Хорга хос булган овозларнинг бу номлари чолгу музикасида 
>$ам ш артли равишда са^ланмо^да, шу билан бирга энг ю^ори 
^атордаги  овоз к у й  (мелодия) з;ам деб аталади.

3. Учтовушликлардан жуфтлаш

Учтовушликнинг туртовозлик баёни уч товушлик товушлардан 
бирортасининг, одатда асосий товушнинг жуфтланишидан ^осил 
булади.

Э с л а т м а. Ж уфтлашнинг бош^а ^олллари устида кейинги бетларда тух- 
талиб утамиз.

Ж уфтлантиришни аккорд товушларидан бирортасини иккита 
овозда ж уф тлаб  вдлллаш воситаси деб тушунилади.

Ж уф тланган  товуш ю^оридаги уч овознннг исталган жойига 
^уйилиши мумкин:

4. Учтовушликнинг мелодик ^олати

Куйнинг ю^ори овозида бирорта аккорд товушининг булиши 
шу аккорднинг м е л о д и к  з ^ о л а т и н и  ашщлайди.

Учтовушлик учта мелодик ^олатда: а с о с и й  т о в у ш ,  т е р ­
ц и я  ёки к в и н т а  мелодик ^олатида ифода этилиши мумкин:
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5. Учтовушликнинг жойлашуви

Учтовушлик з и ч  ёки к е н г  ^ о д а т д а  жойлашуви мумкин.
Зич ж ойлаш увда ю^орн учта овознинг ^ар бири уз ёнидаги 

товушдан (сопрано альтдан, альт тенордан) терция ёки кварта 
оралигида булади.

Б у  овозлар к е н г  ж ойлаш увда бир-биридан квинта, секста ёки 
октава оралигида буладилар.

Лекин учтовушликнинг зич жойлаш увида б а с  к;андай булса, 
кенг жойлаш увида ^ам  т е н о р д а н  и с т а л г а н  о р а л и ^ д а  
булиши — унисондан икки октавагача (айрнм ^олларда ундан ^ам 
каттарок) орали^да булиши мумкин:

32 A llegro co n 'b r io  тез, г̂иэрин
Л. Бетховен, ф-но сонатаси, ор. 2  № 3-

г 1 ------------------- г т т т Т * ! —

{ { Г  h ------------

< С— dur

1  V

~

О —

■

------------------------

зич жойлашув кенг жойлашув

Бу мисолда дастлабки до мажор учтовушлик зич. Охиргиеи 
эса кенг жойлаш увда берилган.

Э с л а т м а .  Учтовушликнинг аралаш жойлашуви жуфтлашнинг узгариши 
ёки овозлар сонининг ошуви билан боглик булганлиги сабабли бу ^а^да ке­
йинги дарсларда тухтаб утамиз. *

Товушларнинг овозларга та^симоти явдол куриниб туриши 
учун нота йулининг ^ар бир сатрига иккитадан овозни жойлаш- 
тириш к;абул ^илинган, шу билан бирга, ю ^ о р и д а г и  бир ж уф т 
овознинг таё^чалариии ю р р и г а ,  и а с т  к и ж уфт овозларнинг 
таё^чаларини эва п а с т г а  томон ёзилади:

6. Овозларнинг кесишуви

Амалий иш ларда учтовушликларнинг зич жойлашувида ^ам, 
кенг жойлашувида з^ам, о в о з л а р н и н г  к е с и ш у в и г а ,  яъни 
т е н о р н и н г  а л ь т д а н  ю^орида, б а с н и н г  т е н о р д а н  
кщорида булишига, с о п р а н о н и н г  а л ь т д а н  пастда були- 
шига йул ^уйилмайди:
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до товушидан тузилган мажор учтовушликнинг турли жойла- 
шув ва турли мелодик з^олатдаги туртовозлик тузилманинг тугри- 
жойланиш намунасини келтирамиз:

• а с о с и й  t o f  

3 5  С о п р а н о

. м е л .  п о л а т и 1 * т е р ц .  м е л . ^ о л а т и  *

-------------------
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А л ь т  ^ ] о

т  11  е н о р  - 4-
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Т о п ш и р и к л а р

Ёзма топшириклар

И стаган  товушдан ва хилма-хил тоналликларда асосий товуши 
ж уф тланган  уч хил мелодик з^олатдаги катта ва кичик учтовуш- 
ликларни зич ва кенг жойлаш увда тузинг.

Фортепьянода машцлар

Худди шу хилдаги учтовушликларни тузинг.

2- т е м а

АСОСИЙ У Ч Т О В У Ш Л И К Л А Р Н И Н Г  Ф У Н К Ц И О Н А Л  
СИСТЕМАСИ

1. Л а д

Гармония ну^таи назаридан л ад  бирлашишга интилувчи тоник 
учтовушлик аккордларининг узаро муносабатлар системасидир. 
Б у  таъриф да битта куйдаги овознинг товушлари орасидаги ме- 
лодик-интервал муносабатлар з^амда умуман аккордлар уртасида- 
ги узаро алоцалар з^ам назарда  тутилади.



2. Л ад функцияси

Л аддаги  бирор товуш ёки аккорднинг роли, боищача айтганда, 
шу л ад  (товуш, аккорднинг) нинг бош^а товушлар ёки аккордлар 
билан булган ало^аси ёки узаро муносабатлари л а д  ф у н к ­
ц и я с и  ёки оддийгина ^илиб ф у н к ц и я  дейилади. Бу ало^а 
ф а^ ат  элем ен тл ар — товушлар ёки аккордлар уртасидаги интер-, 
вал нисбатларининг узгармаслигидагина эмас, балки бу элемент- 
ларнинг, яъни товушлар, аккордларга хос булган изчил кескинлик 
билан сустликлар (ечилишлар)нинг бирга кушилувида з^ам ифо- 
даланади.

3. Функционаллик /

Ф у н к ц и я л а р г а  х о с  б у л г а н  к е с к и н л и к  в а  с у с т ­
л и к л а р  д о и р а с и  ф у н к ц и о н а л л и к  деб аталади. Функ- 
ционалликнинг асоси, функцияларнинг, айни^са ладнинг тоника 
билан тоника булмаган боища гармониялари уртасидаги ^арам а- 
каршилигидир.

Л а д  функциялари ^а^идаги  таълимотга асосланган гармония 
назарияси ф у н к ц и о н а л  н а з а р и я  деб аталади. )(озирги 
вактда бу нуцтаи назар гармонняда купроц ёйилган.

4. Асосий учтовушликларнинг функционал системаси
*

Гамманивг I поронасидан, яъни т о н и к а  д а н  тузилган учто­
вушлик тоник учтовушлик, ^ис^ача айтганда, т о н и к а  дейилади.

•"Бу учтовушлик куп овозли музикада ладнинг асосий таянчи бу­
лади, чунки бу учтовушлик тегишли Мелодик, ритмик ва метрик 
шароитда музика асарларининг тугалланиши учун зарур булган 
мукаммал ва бар^арор фикрни ифодалаши мумкин.

Тоник учтовушликни маж орда Т ва минорда t ^арф лари  билан 
белгилаш ^абул цилинган.

Гамманинг V поронасидан тузилган учтовушлик, доминанта 
учтовушлиги, цисцача айтганда д о м и н а н т а  деб аталади. М а ­
ж орда доминанта эшитилиши буйича, катта D ^арфи билан бел- 
гиланади.

М ажорнииг IV погонасидан тузилган учтовушлик субдоминан­
та учтовушлиги, ^ис^ача айтганда с у б д о м и н а н т а  деб ат а ­
лади.

Субдоминанта катта S ^арф и билан белгиланади.
Гармоник минорда бу учтовушликлар (кичик ва минор учто- 

вушликлар сифатида) t, s ^арф лари  билан ва]к атта  D ^арфи би­
лан  (катта ёки мажор учтовушликлар сифатида) белгиланади:

табиий мажор Т, S, D 

гармоник минор t, s, D, С
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Доминанта ва субдоминанта учтовушликлари маълум шароит- 
ларда  тугалланмаган  музикавий фикр таассуротини ^олднрувчн 

п арда-лад  туррунлигининг энг оддий ва му^им намуналаридир.
Тоника, доминанта ва субдоминанта учтовушликлари асосий 

учтовушликлар деб аталади, чунки булар л а д н и н г эшитилиш 
хусусиятини ифодалайди: бу учтовушликларнинг ^аммаси табиий 
м аж орда катта, мажор учтовушликлар булади, табиий минорда 
эса кичик, минор учтовушликлардир.

Бу учтовушликларнинг узаро муносабатлар системаси ладнинг 
асоси булади ва айни вацтда, куп аккордлардан ташкил топган 

- 'ту л и ^  диатоник системанинг (диатониканинг) бир ^исми булиб 
хизмат ^илади (17-темага ^аранг) :

5. Изчиллик ёки давра. Давраларнинг формулалари

Бир неча_аккорднинг борланиб келиши г а р м о н и к  д а в р а -  
н и хосил ^илади. Музика асаридаги бундай гармоник давралар  
ё ритмик чегараланган ш аклда булади, ёки музикавий контекст- 
дан (анализ учун) ва^тинча олиб ^уйилади.

Гармоник давраларнинг энг оддий изчиллиги ва мантилий му- 
вофи^лиги шунга асосланадики, тоник учтовушликдан кейин м аъ ­
лум бир кескинликни хосил ^илувчи бир ёки бир неча нотуррун 
гармония берилади ва тоника пайдо булиши билан ёки ^айта 
келг,анида кескинлик сустлашади.

— Т (булмаганда) — Т 
нотуррун туррун
(кескинлик) (кескинликнинг

сустлашуви)

Л а д  туррунлиги билан нотуррунлигининг узаро та^озоси бу 
ф ормуладан ани^ куриниб турибди, чунки бу д авралар  форму­
лалари  бир-бирига тавдослангандагина билинади ва улар айрим- 
айрим мавж уд  булмайди.

Ю ^орида курсатилган изчилликларнинг умумий формаси бир 
цанча оддий хусусий ифодаларга эга:

1) Агар тоникадан кейин доминанта (ладнинг етакчи товуши 
билан бирга) киритилса, у табиий ва оддий равишда яна тоникага 
^айтади: Т— D— Т:

Т
туррун
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Бу изчиллик му^им хусусиятларга эгадир:
а) тоникага ^айтиш вак;ти узо^лаштирилади; шунга 1̂ араб но- 

турруилик (кескинлик) ^олати ^ам узаяди:
б) турруи булмаган к;арама-^арши S ва D функциялари ораси- 

^ а  тудиашув (конфликт) вужудга келади, бу ту^нашув тоникага 
^айтиш билан ечилади;

в) ладнинг барча асосий функциялари цузратилгач, л ад  янада 
куп циррали булиб куринади.

3) Субдоминанта купинча бевосита тоникага утади:
П. Чайковский, Русча рад^с, о р .4 0 № 1 0  

40 ^  .............. _  '

2) Агар тоникадан кейин субдоминанта киритилса, унинг ке- 
тидан купинча доминанта келади ва фацат шуидаи сунг тоникага 
^айтади: Т— S — D— Т:

Л. Бетховен, ф-но сонатаси, op. 111

11. Чайковский, 2-симфония, финали 
3 7  M o d e ra lo  a s s a i  Жуда вазмин

В.А.Моцарт, "Свадьба Фигаро"
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Гармоник изчилликларнинг келтирилган формулалари гармо­
ник ривожланишнинг энг оддий дойра ж адвали  билан умумлаш- 
тирилади:

Э с л а т м а :  Доминанта баъзан тоникага утиш урнига субдоминантага  
{D  — S) утади. Бу изчиллик у  ^адар табиий булмаганлиги сабабли к^лланиш- 
нинг айрим шартларини талаб к;илади, шунинг учун ^ам буни гармоииядан 
дастлабки ишларда келтириш ма'ы^ул эмас.

6. Давраларнинг номлари

Тоника ва доминанта аккордларидан тузилган давраларни, 
уларнинг функционал составига кура, а в т е н т и к  давралар  де­
йилади:

Т— D 
D— Т 

Т— D— Т 
D— Т— D 

Т— D— D— Т

Т ва S аккордларидан тузилган давраларни, уларнинг функция 
составига кура, и л а г а л д авралар  дейилади:

Т— S 
Т— S —т  

S — т  
S —Т— S

Курсатилган уч функция аккордларини уз ичига оладиган д ав ­
ралар  уз составига кура т у л и ^ давралар  дейилади:

Т— S — D— Т 
D—T— S — D— Т

Функция т а р т и б и г а  кура гармоник давраларни  автентик 
(D—Т, S— D—Т), ярим автентик (Т—D, S— D^, плагал  (S —Т) 
ва ярим плагал (Т— S) давраларга  булиш мумкин-

Э с л а т м а .  Гармоник давраларнинг давриядаги роли з^а^ида 8 - темага 
царанг.
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Т о п ш и р и ц л а р

Ёзма топширицлар

Хилма-хил тоналликларда Т, S ва D учтовушликларининг ало- 
з^ида-алоздида туртовозлик шаклини тузинг.

Фортепьянода машклар

Худди шу хилдаги учтовушликларни тузинг.

Орзаки гопшириклар

Куйида берилган парчалардаги  Т, S ва D аккордларининг из- 
чиллиги (айрим з^олларда D нинг септаккорд ш аклида ^ам учра- 
шини назарда тутиб) анализ дилинг:

а) Л. Б е т х о в  ен . Ф-но учун соната, ор. 2 № 2, II кием (1—4- 
т а к т л а р ) ;

б) JI. Б е т х о в е н .  Ф-но учун соната, ор 2 №  3, I ^исм (1—4- 
т а к т л а р ) ;

в) JI. Б е т х о в е н .  Ф-но учун соната, ор. 7, III цисм (1— 8- 
тактлар);

г) Ф. Л и с т .  «Альбом путешественника», II ^исм, №  4 (1—4- 
т а к т л а р ) ;

д) П. Ч а й к о в с к и й .  2 - симфония, финалнинг бошлангич 
^исми;

е) А. Г у р и л е - в .  «Грусть девушки» (1— 5-та1ктлар).

3- те м а

АСОСИЙ у ч т о в у ш л и к л а р н и н г  к у ш и л и ш и

I. Дастлабки маълумотлар

Аккордлар,нинг изчил богланиб келиши — гармоник давраси 
уларнинг ^ у ш и л и ш и д а н  з^осил булади.

Аккордларнинг душили,ши бадиий практикада эришилган ч«у- 
айяи принцип ва вдидаларга мувофи^ ам алга  оширилади.

Аккордлар ^ушилишииинг туб манбаи — о в о з  й у н а л м а -  
с и д и р ;  бу йуналма овозларнинг биргаликдаги хилма-хил з^ара- 
катларидан з^осил булади.

2. Айрим овозларни йуналтириш

5^ар бир айрим овознинг з^аракати р а в о н  з^аракат ва с а к -  
р а м а  х аракат  булиши мумкин.

Овозларнинг п р и м а ,  с е к у н д а ,  погонама-погона ва т е р ­
ц и я  оралигидаги харакати  р а в о н  з ^ а р а к а т  деб аталади.

26



Равон раракат  бадиий адабиётда куп учраганлиги сабабли гар- 
мониядан дастлабки иш ларда рулланилиши шарт.

Овозларнинг к в а р т а ,  к в и н т а ,  с е к с т а  ва ундан ^ам кенг- 
рок интервалларга рилган харакатлари  с а к  р а м а  ^ а р  а к а т 
деб аталади.

Ярин орадаги амалий иш ларда ало^ида овозларнинг сакрама 
^аракати га  йул руйилмайди. Ф арат  бас бу роидадан мустаснодир, 
чунки унга асосий товушлар Т— D ва Т— S оралирларидан келиб 
чирадиган кварта ва квинтага сакраш  гоят хосдир.

3. Овозларнинг биргаликда йуналиши (^аракати)

Икки овознинг биргаликдаги ^аракати  уч куринишда: т у  т р и ,  
р а р а м а -p а р ш и в а р я  куринишларда булади.

Овозларнинг бир томонга — юрори ёки пастга томон рилган 
^аракати  т у г р и  ^ а р а к а т  дейилади:

ю^орилашувчи ластлашувчи

Тугри ^аракатнинг хусусий булса ^ам, лекин ж уд а  му^им бир 
куриниши п а р а л л е л  ^аракатдир, бу ^ар акат  вартида икки 
овоз орасидаги интервал узгарм ай ролади (бошрача айтганда, 
овозлар бир хил интервалда, яъни параллел  терциялар, параллел 
сексталар, децималар билан й у н ал ад и ):42 г Н —J-pU-4—. J.J J Л J J ,

f г  г г 1 f r
3 3  3 3 3 3 6 6 6 6 в 6  ю  ю  ю  ю  ю  т

Икки овознинг аж раладиган  ёки бирлаш адиган ^арарати  p a ­
p a  м a -к а р ш и ^аракат  дейилади:

ажраладиган бирлашадиган
43

b W i H i
f f  ^

Ю рорилашувчи ёки пастлашувчи икки овоздан б и р и урнида 
ролиб, бошраси юрорига ёки пастга ^ ар акат  рилса, у к; и я ^ара- 
кат дейилади:



Юцоридаги мисолда йкки овозни бирга ^ушиб йуналтириш 
мумкинлиги курсатилган. Куповозликларда овозларнинг бир неча 
жуфт куш илмалари ^осил булади, масалан, туртовозликда олти 
ж уф т кушилма бор:

45

Аккордлар тугри ^ушилган куп ^олларда, айрим ж уф т овоз- 
ларда айни ва^тда  баж ариладиган  тугри, ^арама-царш и ва 1̂ ия 
харакатларнииг узаро  текис мувозанати ^осил булади.

Даракатнинг ^ар хил комбинациялари булиши мумкин:
а) 1̂ ия х ар акат  билан бирлашган тугри (параллел) ^ар акат ;

46

б) ^ а р а м а д а р ш и  ^ ар акат  билан тугри (параллел) харакат: 

47

в) ^ а р а м а д а р ш и  ва к;ия ^ ар акат  билан тугри ^аракат:

4. Аккордлар нисбати. Умумий товушлар

Аккордларнинг асосий товушлари орасидаги (демак, уларнинг 
терцйялари билан квинталари орасидаги) интервал айирмаси 
а к к о р д л а р  н и с б а т и  дейилади.

28
\



Аккордларнинг нисбати к в а р т  a -к в и н т а л и ,  т е р д и я л и  
ва с е к у н д . а  л и нисбатлари булади.

Кварта-квинта нисбатидаги учтовушликлар орасида б и т т а 
у м у м и й  т о в у ш  булади. М ана шу хилдаги нисбатнинг наму- 
наси Т— D ва Т— S учтовушликларидир:

49 С—dur

т  D T

Терция нисбатидаги учтовушликлар орасида и к к и т а  у м у ­
м и й  т о в у ш  булади:

W  ----

(18- темага ^адар  амалий иш ларда бу нисбат учрамайди).- 
Секундали нисбатдаги учтовушликлар орасида умумий товуш­

лар  булмайди. Бу хилдаги нисбатнинг намунаси S ва D учтовуш­
ликларидир:

vs5i С— dur

5. Учтовушликларнинг цушилищ усуллари

Аккордлар, дисман, учтовушликлар г а р м о н и к  ёки м е л о ­
д и к  равиш да ^ушилишлари мумкин.

Аккордларнинг умумий товуши уша овозда уз у р н и д а ^олса, 
бундай кушилиш г а р м о н и к  ^ у ш и л и ш дейилади.

Эс л а т м а. Терция нисбатидаги учтовушликлар гармоник ^ушилганда, 
одатда, уларнинг jqap иккала товуши уз урнида 1̂ олади.

Кварта-квинта нисбатидаги учтовушликларнинг гармоник i^y- 
шилиш техникаси ^уйидаги тартибда булади: аккордларнинг би- 
ринчиси тузиЛиб булгандан кейин иккинчи аккорднинг баси бел- 
гиланадй, умумий товуш уз урнида ^олдирилади; долган икки 
овоз погонама-погона параллел  ^ар акат  билан тоникадан субдо- 
минантага — ю^орига, тоникадан доминантага — пастга йуналти- 
рилади. ■

Н ати ж ад а  асосий товуши иккиланиб тугри ж ойлаш ган  аккорд 
тузими ^осил булади. Бундай ^олларда иккинчи аккорд ^ам би­
ринчи аккорд сингари, яъни зич б^лса зич, кенг булса кенг жой- 
лаштирилади.
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Аккордларнинг з^аТто умумий товуши булса з^ам, овозларининг 
бирортаси з^ам у з  у р и и д а  ^ о л м а с а ,  бундай аккордларнинг 
щдиилиши м е л о д  и к цушилиш дейилади.

Кварта-квинта ва секунда нисбатидаги учтовушликларнинг ме­
лодик щдиилиш техникаси цуйидагича булади: баснинг з^аракати 
кварта оралигидан ошмаслиги керак, яъни Т— D, D—Т, Т— S, S — Т 
учтовушликларини цушганда бас квинтага эмас, кварта интер- 
валига, S— D учтовушликларини ^ушганда бас септимага, эмас, се- 
кундага ^араб  йуналади; ю^оридаги уч овоз иккинчи аккорднинг 
як;ин товушларига равон басга ^  а р а м а-ц а р ш и  з^аракат ^и- 
лади.

Н атиж ада  асосий товушни ж уф тлаш  билан аккорднинг турри 
жойлаштирилган тузими з<;осил булади. Ж ойлаш ув тартиби, гар­
моник ^ушилишдаги сингари, узгармайди:



Э с л а т м а .  Кварта-квинта нисбатидаги учтовушликлар (Т— D, D— Т, Т— S, 
S Т) мелодик кушилганида, айрим вактларда баснинг квартага томон эмас, 
квинта томон ^аракати учрайди. Бундай хрлларда долган овозлар баеиинг квар­
та йуналишида ^аидай ^аракат циладаган булса, худди шундай равон харакат- 
ланади:

Камдан-кам учрайдиган .б у  усулни ж уда ^ам зарур булган х,оллардагина 
^уллаш мумкин. Умуман, туртала овознинг ^аммасини (яъни умумий т^гри 
^аракат билан) бир томонга йуналтириш м а ц с а д г а  м у в о ф и ц  эмас.

Т о п ш и р и к л а р

Орзаки топширицлар>

Берилган  икки мисол (55 ва 56), шунингдек, Ф. Шопеннинг 
ноктюрнидаги триоси, ор. 37 №  1 ва П. Чайковскийнинг «Русча 
ра^с»ини, ор. 40 анализ дилинг:

Л. Бетховен, ф-но сопатлеи, ор. 11.1, II iyiCM

М аж ор ва гармоник минорнинг хилма-хил тоналликларида 
Т— D, D—Т, Т— S, S—Т  боглаб ёзинг:

а) гармоник,
б) мелодик

ва S — D мелодик
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Фортепьянода машклар

М аж ор ва минорнинг хилма-хил тоналликларида Т— D, D —Т, 
Т— S, S —Т давраларининг аккордларини ^ушган з^олда чалинг:

а) гармоник,
б) мелодик

S— D—давраларини  з^ам чалинг.

Э с л а т м а .  Тавсия ^илинаётган давраларнинг зич ва кенг ^олатдагн ме­
лодик тузимини навбатма-навбат учала к^ринишда чалинг.

4- т е м а

К У Й Л А РН И  АСОСИЙ У Ч Т О В У Ш Л И К Л А Р 
БИ Л А Н  ГА РМ О Н И Я Л А Ш

1. Гармониялаш

Берилган бирор овозга (куйга ёки басга) мантилий изчиллик 
билан борланган аккордларнинг ^ушилиши г а р м о н и я л а ш  
дейилади. Гармониялаш шу овоз товушларининг узаро борланиши 
ва ривожланишидаги функция а^амиятини ш архлаш га асосла- 
нади.

>
2. Амалий курсатмалар

1) Куйнинг з<;ар бир товуши функционал жиз^атдан Т, ё S ёки D 
учтовушлигининг асосий товуши, терцияси ёки квинтаси сиф а­
тида ашщланиши лозим,

Куйидаги бирорта товушни икки хил шархлаш га имкон турил- 
ганда кейинги гармоник з^аракатни ^исобга олиш зарур. Шу хилда 
«олга ^араш » нотурри ^уш илмалардан, шунингдек, D— S нинг 
уринеиз изчиллигидан з^ам са^ланиш га ёрдам беради.

2) Бир бутун тузимнинг биринчи ва охирги аккорди зсам одат­
да  бар^арор функция — тоника булади. Ш ундай булса хам айрим 
ва^тларда  тузим доминантадан, купинча такт олдидан бошлана- 
ди. Тузимнинг субдоминанта билан бошланиши хам учрайди.

3) Д астл аб  кучсиз тактда келган аккордни яна бир марта куч­
ли з^иссада такрорлаш  уринсиздир. М ураккаб  тактларда  ёки од­
дий тактларнинг кучли з^иссаларини булиб таш лаганда, буларга 
нисбатан кучлиро^ хиссаларнинг з^ам булинишини назарда  тутиш 
керак.

Э с л а т м а .  Б у хилдаги чегараланиш одатда jqap бир музикавий баённинг 
«гармоник суръати» билан изо^ланади, бу «гармоник суръат» аввало кучсиз 
пайт билан, ундан кейин келадиган кучли (ёки хатто нисбий кучли) пайт ора- 
сидаги г а р м о н и я н и н г  у з г а р и ш и  билан характерланади, яъни «зарбга  
шайланиш» билан зарб орасидаги фаркни (кучсиз ва кучли ^иссасини) аж ра- 
тиб беради.
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Истисно — агар аккорд тактнинг кучли з^иссасида бошланса, шу такт че- 
гарасидан .тацщарида хам давом эттирилиши мумкин (13, 31, 89, 90, 91-м и- 
солларга каранг).

4) Дар ж уф т аккорднинг тугри ^ушилишини кузатиб бориш 
зарур, биринчисининг иккинчиси билан, иккинчисининг учинчиси 
билан ва шу каби ^ушилишини охиригача кузатиб борилади.

5) Бас тулцинсимон чизиц билан 1, Р /2 хеч булмаганда икки 
октава диапазон оралиги билан чегараланган з^олда ^аракатла- 
ниши лозим. Бу чизи^ кутарилиш ^аракати  билан тушиш дара- 
катининг алмашинишидан вужудга келади. Хусусан, бир йуна- 
лишда^ кетма-кет ^гкки марта квинтага (иложи булса квартага  
^ам) йуналишга йул цуймаслик керак. Бу хилдаги йуналиш, ай- 
ни^са, кучли хиссада бошланиб, яиа кучли ^иссада тугаллана- 
диган булса, куйчан йуналиш була олмайди. Бирор аккорд так- 
рорланадиган булса, баснинг кварта ва квинтага сакрашидан 
ташцари, октавага сакраш ига хам йул 1\уйиш мумкин.

Куйларни гармониялашга дойр мисол

Куйидаги куйни амалий равишда гармониялашга утамиз:

Куйни фортеиьянода чалиб, унинг к;айси тоналликда эканли- 
пшп (унинг функционал тузилишига, охирги товуши ва калит 
бслгпсига 1\араб )  аииклаймнз — юцоридаги куй Д о  мажор тонал- 
лигнда ёзилган.

Куйнинг бошлаигич товуши соль, мана шу тоналликда ё доми- 
паита (соль— си—ре) учтовушлигининг асосий товуши ёки тони- 
каинпг квинтаси (до—м и—соль) булиши мумкин. М аълумки, то­
мика купинча бошлаигич аккорд булади. Бундан тапщари, куйда 
соль  дан кейин л я  товуши келади, бу эса (бош^а аккордлар тар- 
кнбида л я  товуши булмаганлиги сабаблн) сузсиз субдоминанта- 
нинг терциясидир. Агар биринчи аккордга D нинг маъноси берил- 
са, унинг кетидан, шу тарифа ^оидага уринсиз с у б д о м и н а н т а  
келади. Шунииг учун соль товушининг дастлабки изо^и уз-узидан 
тушиб цолади ва биз уни тоник учтовушликнинг квинтаси деб 
^исоблаймиз.

Модомики, куй нисбий пастки регистрда берилган экан, уни 
зич холатда жойлаштириб ёзиш м аъ^ул булади; бу х.олат топши-
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ри^нинг охиригача сакланади:
Куйнинг иккинчи товуши л я  — субдоминантанинг терциясидир. 

Бошлангич тоника билан субдоминантами гармоник йул билан 
цушамиз, мана шундай ^ушилгандагииа равон овоз хосил булади 
(3- тема, 5- § га к;аранг):

Сунгра, куйнинг иккинчи тактида кайтадан  соль товуши, яъни 
тониканинг квинтаси ёки доминантанинг асосий товуши келади. 
Агар уди Т деб олинса, ^уйидагн соль товушииииг кучсиз хисса- 
дан утиб кучли ^иссада такрорланиши гармонияиииг узгартнри- 
лишнни талаб  циларди. Шундай з^олда доминанта учйнчи тактнинг 
кучли з^иссасига тугри келади; бундан кейин куйда фа товуши 
келади, бу товуш ф а^ат  S булиши мумкин.

Ш ундай 1$илиб, куйнинг бу ^исмида куйидаги гармоник план 
:\Осид булади:

60

п  . .S'

Бу изозс D— S нинг уринсиз изчиллиги з^осил булга ни учунгина 
инкор ^илинмайди. М аълумки, секунда нисбатидагн аккордлар­
нинг кушилишида бас учта юцори овозга ц а р а м a-i^ а р ш и йуна- 
лиши керак. Хрзирги з^олатда бас, учннчи тактдагн D дан к у п и  
секундага харакат  ^илиб, S га утади. Д емак, ю^ори овозлар хам 
ю ^ о р и г а  томон йуналишлари керак эди, аммо куй ю^орига 
эмас, балки секунда томон п а с т г а  йуналмоцда. Бундай холда 
D билан S нинг турри мелодик ^ушилиши м у м к и н  э м а с  (шу 
билан бирга бу принципиал жиз^атдан з^ам урннсиздир).

Юкоридаги анализдан  келиб чициб, шу йуналманинг бошкача, 
тугри гармоник вариантини танлаймиз: 

ы



11ккиачи тактда S билан D мелодик ^ушилади бас бир бос
I. м11 юцорнга кутарилади, учта юкорн овоз иастга йуналади:

-------- 1----------- ___1:______1______

р = р

1 Г

!;

X J  _

- f i -------- —
l --------г —

Ьслгиланган планга мувофи^ харакат  к^илиб, D Т нинг гар- 
1111111 к кушилишига эришамиз (учтовушликнинг умумий товуши — 

m u ,  сопраиода ц олади ):
6.4

п.I уидан кёйни мисолиинг учинчи тактида Т— S аккордларииинг 
mi юдик кушилишига эришамиз:

Туртинчи тактдаги ре  товуши доминантанинг квиитасидир (бу 
рпмда боища изо^нинг булиши мумкин эмас). Олдинги субдом и- 

н.шта билан секунда нисбатидаги учтовушликларнинг баси ва 
\ 'ia.ua ю^ори овознинг баси билан царама-царши х аракат  килган- 
.нпклари учун мелодик цушилишда буладилар:

Купнинг иккинчи ярмини худди юкоридагидек анализ цилиш- 
I л кпрншишдан олдинуни куйидаги гармоник шаклга келтирамиз:
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Гугалдашнинг и к к й н ч и  в  а,р и а н т и г а дивдатни ж алб  
этамиз: унда тоника учтовушлиги тули^сиз квинтасиз, асосий то­
вуш учта килиб берилган. Квинтанннг тушириб ^олдирилиши 
тоника учтовушлигининг функционал равонлигига халал бермай- 
ди ва аккорднинг тулиц эшитилишига хам таъсир ^илмайди. Куй 
туширмасида тули^сиз учтовушликни ^уллашипнг асосий маъ- 
носи урта овоздаги говори етакчи си товушинииг тоника прима- 
си булган до товуши сари т о р т и л и  ш и г а  ц а р а б ечилишида- 
дир. Доминанта билан тоннканинг хотима даврасида (D—Т) бу 
хилдаги тули^сиз тоннканинг доминанта квинтасига пастга томон 
^иладиган харакатн  нормал ^олат ^исобланади.

КЦоридагн куйни кенг жойлашувда гармониялаш намунаснни 
келтирайлик. Гармониялаш иайтида ж уда куп цушимча чизицлар 
чизмасликни ва куйнинг жуда паст регистрда булганлигини на-' 
зарда тутиб, уни бир октава ю^орига кучирамиз:

Ёзма топшириклар

Куйидаги куйларни асосий учтовушликлар билан гармония- 
ланг.

Дар бир топшириц юцорида курсатилгаи намуналар каби бош- 
дан охиригача бир ^олатда (зич ёки кенг жойлаш увда) баж ари-
лиши лозим:



Фортепьянода машклар 

Куйидаги парчаларни гармонияланг:

Я,

Э с л а т м а .  Шунга ухшаш барча топшпрпкларда им кои б'оривд егаздлляк 
тугдириш учун дастлаб мулжалланган аккордларнинг факат оасларини куй 
Г>||лаи вдшиб" чалинг, ^айтариб ч а л и н г * чда эса унга урта овозлйрии кушкнг.

5- т е м а

А К К О Р Д Н И Н Г  УРИН АЛМАШУВИ

1. Аккорднинг урин алмашуви. Унинг ахамияти

Аккорднинг узгарган курннишда такрорланнши унинг урин 
алмашуви дейилади; бунинг натижасида мелодик х,олат ёки ак- 
лсордвивг. вазияти узгаради, ё булмаса иккала з^олат хам бир 
иактда юз беради. <

Куйнинг бир аккорд товушидан бошк;а бир аккорд товушига 
утиши натижасида аккорднинг мелодик ^олати узгаради. Шунинг
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учун мелодик ^олатнинг узгариши куйни ривожлантнрншда му,\им 
а^амиятга эгадир. Д емак, урин алмаш увда аккордлар узгармас- 
дан мелодик ва ритмнк ^аракат  са^ланади. Аккордларнинг ^ ад д ан ' 
таш кари узгариб туриши гармонияни вазминлаштиради па ола- 
чипор ^илиб куяди.

Ж ойлаш ув холатининг узгариши (зич ^олатдан кенг ^олатга 
ёки кенг холатдан зич ^олатга утиш) купинча мелодик >^олат 
узгариши билан бирга содир булади. Ж ойлашувни узгартириш 
баъзан (цулайлик учун, овозлар йуналишииинг тугри, равон б е ­
ляши учун) техника ахамиятига хам эга.

2. Урин алмашув техникаси

Куйнинг терция ёки квартага томон ^илгаи ^аракатида  икки 
холат р^й беришн мумкин:

а) альт билан тенор бир томонга, аккорднинг энг як;ин товуш- 
ларига кучади; жойлашув холати узгармайди (бу тугри урин ал- 
мащтириш б у л а д и ) :

б) альт уз урнида цолади, тенор эса сопранога нисбатан t^a- 
рама-^арши томонга кучади (бу к;арама-^арши томонга урин 
алмаштириш б у л а д и ) :

Шу схем ад ан куринадики, кутарилиш  ^аракатида  говори оаозда 
зич жойлаш ув ^олати кенг жойлашувга утади, тушиш ^аракатида, 
аксинча, кенг ж ойлаш ув ^олати зич жойлаш ув билан алмашади.

Куй квинтага ёки секстага томон ^ар акат  к;илганда альт ^ам 
уша томонга йуналади, тенор эса уз урнида цолади; жойлаш ув 
холати юцорида курсатилгандек (кия кучирмадек) узгаради:



Охирги икки холатда .^ам (71— 72) иккита ^аракатланувчи 
иш шш нг у з а р о  урин алмашганини куриш ^ийин эмас: 71-ми- 
солда (1- такт) олдин тенор да куринган ми  товуши энди сопрано- 
дл иайдо булади, бу товуш уз навбатида олдин сопрано товуши 
булган до урнига утади; 7 2 - мисолда (1 -такт)  худди шу хилда 
сопрано (со ль— м и) ва альт (м и — соль) товушлари узаро алма- 
шадилар.

Э с л а т м а .  Техннкавий зарурият турилган ^олларда сопранони уз урнида 
цолдириш усули билап альт ва тенориинг узаро урин алмашиши татбик этила- 
нн, шуниигдек, юкоридаги учала товушнинг бир томонга 1̂ араб ^рин алмяшуви 
VI м булиши мумкин.

3. Амалий курсатмалар

Гармониялангаи аввалгн мнсолларда масалаларнинг бошидан 
охнригача асосий учтовушликларни гармоник ёки мелодик кушиш 
учун бодр хил холат ((зи^ёктквиг ж  ой1лашув);са^ла,н;Jpд и . Вида 'бун- 
дай лолларда ,турликуриниш даги  иккита учтовушлик ёнма-ёмжий- 
лаш гаида бир учтовушликдан иккинчисига утишда учта кжорнги 
овоз га сакраш ва жойлашув ^олатнни узгартирнш мумкин эмас. 
Агар бир хил иогоиадан тузилган аккордлар ёнма-ён жойлашган 
булса, шундагина овозда мелодик сакраш лар ва жойлашувни уз­
гартириш, яъни урин алмашув усулини ^уллаш мумкин.

Берилган хар бир куйни гармониялашдан олдин, унинг тузи- 
лишини анализ цилиш зарур:

а) терция йуналмаларидан цайсиларннинг бнр учтовушлик 
(Т, D, S) доирасида у р и н  а л м а ш у в  и мумкинлиги ва цайск- 
лари мелодик цушилиш ва^тида бир аккорднинг бош^а бир ак ­
корд билан алмаштирилишини талаб  килганлигини ани^ланг. 
(масалан, Д о  мажорда: фа— ре  товушлари S— D нинг мелодик 
цушилишидир; до— л я  уз ^уршовига кура ё субдоминанта дойра- 
сида урин алмашади, ёки Т— S мелодик ^ушилишда булади);
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б) берилган куйда квартага сакраш  йули билан вужудга ке- 
ладиган урин алмашувнинг барча холларини белгилаб чикииг

в) квинта ёки секстага, ю р р и л а . м а  сакраш  вактида зич 
жоилашув ^олатидан кенг жойлашув холатига утишни хисобга 
олмои^ керак, п а с т л а м а  сакраш  вактида эса бунинг акси булиб 
кенг жоилашув холатидан зич ж ойлаш ув ^олатига утиш талаб  
цилинади; буларнинг хаммасига о л д и н д а н  з а р у р б у л г а  н 
жоилашув вазиятларини тайёрлаб ^уйиш лозим .' Буни тулик 
ам алга ошириш мумкин, чунки куйда шундай кенг сакраш  бош- 
ланишидан олдин одатда терция ёки квартага йуналишлар була- 
Д И . ^ Ш у  марса маълумки, кенг сакраш га булган талабга караб  
жоилашув ^олати узгармасдан колиши ёки зич жойлашувдан кенг 
жоилашувга утиши ёки, аксинча, кенг жойлаш увдан зич жойла- 
шувга утиши ^ам  мумкин. Борди-ю бу куйда ана шу хилдаги кенг 
сакраш урин алмашув вактида б и р  и ,н ч и марта учраса, у холда 
бошлаигич аккорднинг жойлашув холатини аницлаш зарур.

Т о п ш и р и к л а р

Ёзма топшириклар

Берилган куйларни гармонияланг:
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Фортепьянода машцлар

Т, S, D айрим учтовушликларининг урин алмаштиришларини 
IV|UIH тоналликларда цуйидаги тартибда чалиб чи^инг:

а) куйнинг юцорига харакат  1̂ илиши билан примадан терцияга, 
| рциядан квинтага ва квинтадан примага жойлашув ^олатини 
v и артмасдан, шунингдек, зич жойлаш увдан кенг жойлаш увга

пнни билан чалинг;
б) куйнинг примадан квинтага, терциядан примага, квинтадан 

<ж|> терция ю^орига ^ ар акат  ^илганида жойлашув холатини, яъни 
1 ич жойлашувини кенг жойлашув билан алмаштиринг;

и) куйнинг примадан квинтага, квинтадан бир терция пастга 
иракат цилганида жойлашув холатини узгартмасдан зич жойла- 

шундан кунг жойлашувга утинг;
г) куйнинг примадан терцияга, квинтадан примага ва терция- 

| hi квинтага (пастга томон) ^ар акат  ^илганида кенг жойлашуви- 
"м 1ич ж ойлаш ув билан алмаштиринг.

1^уйидаги парчаларни гармонияланг:

6- т е м а 

БАСНИ ГА РМ О Н И Я Л А Ш

1. Гармоник ^ушишнинг цулланилиши

Гоника, субдоминанта ва доминанта асосий товушларининг из- 
чиллигидан ^осил булган бас овозини гармоннялаш да аккорд т а н -  
л а ш  ж и ^ а т и д а н  хеч кандай кийинлик турилмайди: бас- 
даги берилган I погона шу тоналликда т о н и к а  учтовушлиги, 
IV погона эса с у б д о м и н а н т а  учтовушлиги ва V погона д о -  
м и н а н т а учтовушлиги борлигини яедол курсатади.

К,уйидаги бас овозида:



1-тактда — Т, 2 - тактда — D, 3 -тактд а  икки марта Т ва учин- 
чи чорак хиссаснда—  S, 4 - тактда домииантада тухталиш, 5- такт­
да Т, 6- тактда — S — Т ва яна S, 7- тактда — D ва 8- тактда — Т 
борлиги куриниб турибди.

Аккордлар орасида умумий товуш борлигини назарда тутиб, 
уларии гармоник цушиш анча осон. Келтирилган парчани тахми- 
нан куйидаги усулда гармониялаш мумкнн:

Аккордларни танлаб  жой-жойига куйиш ва уларнн цушиш 
ну^таи назаридан Караганда, бу ерда ^аммаси тугридай курипа­
ди, лекин куйнинг йуналиши цаноатланарли эмас, чунки куй гуё 
си ва до тошвуш ларидан нарига утмасдан бир жойда тухтагандай 
туюлади. Б у  Т —S, Т— D аккордларини ф а^ ат  гармоник  кушиш- 
дан келиб чиедан ^олднр.

2. Мелодик кушишнинг кулланиши

Гармоник ^ушишни м е л о д и к  кушиш билан баравар цулла-- 
ганда янада яхш иро^ натиж аларга зришиш мумкин: куйнинг гар­
моник цушиладиган товуши уз урнида ^олади, мелодик кушишда 
эса бошца товуш билан алмашинади ва куй янада р р а к а т -  
ч а н л а ш а д и :

Куй йуналмаси бошлаигич аккорднинг мелодик ж оялаш увига 
1\араб  узгариши ^ам мумкин.

3. Урин амаштиришнинг куллавилиши

Аккордлар у р и н  ал м а ш т и р и ш и н и н г кулланиши куйни 
бойитиш воситасидир. Бу усулнинг мелодик а^амиятига цаноат 
^осил 1\илиш учун шу басни гармониялаш да аккордлар урин ал-' 
маштиришини ^улланишнпнг узн кифоя:
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Биринчи тактда ю^орига йуналган кенг сакраш  табиий мело­
лик ^аракатни куйнинг биринчи ярмидан то охиригача пастга йу- 
п.члтиради. Мисолнинг иккинчи ярмида 6 - такт  охиридан куйнинг 
ш ж  ну^тага чи^иши кучаяди.

4. Басни гармониялашга дойр амалий курсатмалар

Урин алмашувни асосан куйидаги ^олларда цуллаш ма^садга 
мувофикдир: а) бас такрорланган  пайтда (масалан, 1, 3, 4 - маса- 
лалардаги  басларга ^аранг) ;  ёки б) октавага сакраш лар  булганда 
(масалан, 1 ва 3 - м асалалардаги  басларга ^аранг) ,  ёки в) анча 
мирик (лига билан богланган бир неча кичик чузнмлар бирлаш- 
маси тарзида тасаввур килш-шши кийнн булмаган) чузимлардан 
иборат булганда.

Лекин бундай ^олларда урин алмаштириш усулини ^аддан 
галщари куп куллаш  ярамайди: гармонияда бе^удалик ва уринсив 
килма-хилликка йул куймаслик учун урин алмаштириш ларни са­
моцели ^иссалар доираси билан, яъни — чоракликлар, -g-
пи'мчораклар улчови билан четаралаш  маък^ул.

Бундан ташкари, умумий ритмик ^аракатни та^симлаганда 
умумий темпни, шунингдек, тактнинг кучли ^иссасига нисбатан 
каттарок ёки улйрга тенг булган чузнмлар (масалан, 5 ва 6 - бас­
ларга ка ранг) жойлаштирилишини назарда тутиш керак. Овозни 
йуналтприш ва^тида содир буладиган хатоларнинг олдини олиш 
учун баснинг квартага йуналиши гармоник хам да мелодик цу- 
шилишга, квинтага йуналиши эса фацат гармоник цушилишга йул 
иуйишини эсда тутиш лозим (3- тема, 5- § га каранг).

Т о п ш и р и ^ л а р

Ё зм а тонширикл.Ц)

а) Берилган басларни урин алмаштиришларини ^уллаш нули 
билан гармонияланг-

I л.
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дойр берилган ^ар  б и ^ м а с а ^ н ^ ю к о р ^ ^ в о з л ^ Г г  УЧУН б\С Ш  г аРМ0НИЯ лаш гз 
ш аклларга  эриш ган холда, кам ида 'икки

л  а иг*. НуЙИДаги ШакллаРн» хилма-хил тоналликларда гармония-

о  Т  Т  D  D  Т  Т  D  D  Т  Т  D  Т  D О  Т

р 'Г р1Г р ‘ LLT ' Г Р 1 L U  ‘ Г Р 1 LLT 1 1Г !|
б) Т |£> Т |S  т  I о IT S  I L> I Т

Э с л а т м а .  Бир харф белгилари билан нфодаланган иккинчи шаклла 

дирилдиКГИ1Ш ЭМЭС’ ЛКИ РИ™ ИК Ж‘ЦаТНИ х-ам танлаш укувчилар ихтиёрига ц ол -

Фортепьянода машклар

Бас учун берилган ^уйидаги нарчаларни аввал урин алмашти- 
ришсиз, сунгра урин алмаштириш йули билан гармонияланг:



7- т е м  а

ТЕРЦ И Я  СА К РА Ш Л А РИ

1. Сопранода терция сакраш лари

Кварта-квинта нисбатидаги (яъни Т— D, D— Т, Т— S, S—Т) 
учтовушликларни гармоник цушганда, сопранода улардан  бирор- 
| асининг т е р ц и я с и н и бонща бирининг т е р ц и я с и г а йунал- 
тириш мумкин. Икки турли аккордларни ^ушганда бу хилдаги 
нуиалма кварта ёки квинта юцорига ёки пастга сакрашни хосил 
кнлади. Бундай сакраш т е р ц и я  с а к р а ш л а р и  дейилади.

Шундай сакраш да жойлаш ув з^олати узгарадн: сакрашнинг 
■ни- юкори товушига мосланаднган аккорд кенг жойлаш увга, энг 
пастки товушга мосланаднган аккорд эса зич жойлаш увга тугри 
келади:

С а к р а ш д а н  к е й и н  куй доим сакраш  йулига ^арам а- 
^арши томонга харакат  ^илади. Камдан-кам ^оллардагина (S ёки 
D нинг иккинчи товуши — терция узининг табиий лад  ечилишини 
талаб  ^иладиган ва^тда) куй сакраш дан кейин яна уша томонга 
з^аракатланиши мумкин. Минорда тоник терциядан доминанта тер- 
цнясига сакраш  ф а^ ат  пастга кичрайтирилган квартага  сакраш 
булиши мумкин, чунки ю^орига орттирилган квинтага сакраш га 
(орттирилган интервалларга бонща хар ^андай йуналма ва сак- 
раш лардек) йул цуйиб булмайди (12- тема, 4 -§  га ^аранг) .

2. Тенорда терция сакраши

Юк;орида курсатилган (Т— D, D —Т, Т— S, S—Т) учтовушлик­
лари гармоник ^ушилганда терциянинг терцияга сакраш и тенорда 
з^ам булиши мумкин. Бунда жойлашув холати узгаришининг тес- 
кари тартибда булиши кузатилади: сакраш юкори томонга булса, 
кенг ^олатдан  зич холатга, сакраш  пастга томон булганда эса зич 
з^олатдан кенг холатга утади:
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Э с л а т м а .  Альтда терциялар сакраши кулланилмайди, чунки, бу аккорд- 
ларнинг нотурри жойлаш увига олиб келади:

3. М асалалар  анализи

М асалаларнинг дастлабки анализи умуман бундан олдин ^и- 
линган анализ ^аж м ида булади. Куриб чикнладиган сакраш лар 
орасида жойлаш ув холатининг узгариши билан боглик булган 
айрим терция сакраш лари  булишини ^ам  эсда сацлаш керак.

Гармониялаш мисоли:

Т о п ш и р и к л а р

Езма топшириклар

Берилган куйларни гармонияланг:
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Фортепьянода машклар

а) Турли тоналликларда сопранода ва тенорда кщорига ва
пастга томон, 82 ва 83- мисоллардагидек Т— D, D— Т, S __Т, Т__S
тсрциялар сакраш и билан чалинг.

б) Куйидаги парчаларни гармонияланг:

8- те м а

КАДЕНЦИЯЛАР, ДАВРИ Я, ЖУМЛА

1. Музика асарларининг таркибларга булиниши

Музика асари вацтда ривожланади, санъатнинг узвга хос xv- 
сусияти хам худди мана шундадир. Шу билан бирга, маъно жи- 
^атидан бир хил ва ш акл ж и^атидан яхлит музика асари, узи- 
нинг айрим булимларини ташкил цилувчи т у з и м л а р г а  хам 
буликади. Тузимлар бир-бирларидан цезура ёрдамида аж ралади  
Ц е з у р а  б и р  т у з и м н и н г  о х и р и н и  и к к и н ч и  т у з и м -  
н и н г  (уларнинг куламидан цатъи назар) б о ш  ^ и с м и д а н  
а ж  р а т  и б т у р а д и г а н моментдир.
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2. Д аврия, музика ж умласи

Ф а^ат бир темани, бир музикавий фикрни ифодаловчи (кур- 
сатувчи) тугал музика тузимининг энг оддий намунаси д а в р и я -  
д и р .  Д аврия  одатда, музикавий ж ум ла деб аталадиган  и к к и т а  
т е н г  ч у з и м л и  турт тактли) тузимдан ташкил топади. Бу 
ж ум лалар  ц езу р у  ёрдамида аж ратилади  ва бир-бирнга функция 
алокасида булган икки турли каденция билан тугалланади.

Одатда квадратли деб аталадиган, саккиз тактЛи тенг чузимли 
ж ум лалардан  тузилган даврия, улчови жихатидан ж уда катта 
ахамиятга эга булган рак;с жанрида, скерцо, марш, хоровод цу- 
шигида ж уда кенг тарцалгандир. Давриянинг бу куриниши амалий 
топшири^ларимиздан катта урин эгаллайди.

Оддий хилдаги ж ум лаларга  булинмайдиган, бир бутун тузим 
даврияни (Л. Б е т х о в е н ,  6- сонатанинг Allegretto  ^исмига, V- 
симфониянинг иккинчи ^исмидаги асосий темага ^аранг) ва тенг 
чузимли, лекин квадратли ж ум лаларга  эга булмаган даврияни 
(М. Глинка, «Иван Сусанин» операсидаги «Не розан сверкает» 
ансамблининг икки ж ум ладан  иборат ун икки тактли даврияга ца- 
ранг) шу хилдаги оддий давриялар каторпга кушиш мумкин.

3. Давриядан^каденциялар

Бирор музика тузимини тугалловчи ва музикавий фикр баёни- 
ни (ёки унинг бирорта муста^ил ^исмини) тугалловчи гармоник 
давралар  к а д е н ц и я л а р  ёки к а д а н с л а р  деб аталади.

Каденциялар давриядаги урнига 1̂ араб икки тургй булинади: 
у р т а (биринчи жумланинг охири) ва х о т и м а  (иккинчи жум- 
л а нинг охири, даврнинг умумий хотим аси):

. Л. Бетховен, скрипка, учун соната, ор» 1 2  № 2

Одатда, давриянинг урта ва хотима каденциялари охирги ак ­
корднинг функция хусусиятларига цараб  ^ам фарц и;илади; м а ­
салан, биринчи каденция D ёки S да (нотургун функция), иккин­
чи каденция эса Т да (тургун функция)дир. Б у  з^ол туррун D (S) 
нинг тургун Т га  томон м а с о ф  а д а н  т о р т и л и ш и н и  ^о.сил 
цилади ва, шундай ^илиб, бир каденцияни иккинчи каденция би­
лан б о г л а й д и ,  бир-бирига буйсундиради, шу билан уртада 
цезура булишига ^арамасдан, и к к и  ж у м л а н и я х л и т  б и р  
м у з  и к а в и й ф и к р г а айлантиришга йул очади:
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" Д я д я  1 ib L V ip a "  ч е х  х п л к  р а ^ с и  

A llegro m oderato Уртача тез ффивчи жумла

Э с л а т м а .  Музика тузимларининг музика асарндаги умумий тематик 
ривожланиш билаи б.огланиши ва уларнннг музикавий бутунлик нисбати му- 
зикавий иут^даги маънони ёки унинг синтаксисини (суз нуткндаги каби ва 
унииг синтактик хусусиятлари билан бирга) вуж удга келтиради.

4. Каденцияларнинг асосий турлари

Барча  каденцнялар гармоник нуцтаи назардан  икки асосии 
функционал гурухга: 1) Т билан тамомланадиган т у р г у н  ак ­
кордли каденцияларга ва 2) D ёки S билан тамомланадиган  н о- 
т у_р г у н гармонияли каденцияларга булинади.

Тургун каденциялар уз навбатида: 1) а в т е н т и к ,  2) п л а ­
г а л  ва 3) т у л и ц  (автентик каденциянинг бир тури сифатида) 
каби уч турга булинади.

Ж у м л а  ёки даврия охирнда келадиган D— Т нинг гармоник; 
давралари  а в т е н т и к  каденциялар деб аталади.

Сад тсзлатиб
М.Глинка, "Руслан; е.а Я ю д а н т '', ПГпбЦцз



Ж ум ла  ёки даврия охирида келадиган S —Т гармоник давра- 
•лари п л а г а л  каденциялар деб аталади:

" I
А. Даргомижский, "Ночевала тучка*

т

Ж ум ла ёки даврия охиридаги иккови хам нотуррун функция 
аккорДлари билан, яъни S— D—Т ^олида келадиган гармоник 

д авр ал ар и  т у  л и ц  каденциялар деб аталади:
М. Глинка, "Иван Сусанин"

Нотургун функцняли (D ёки S) аккордлар билан тугаллана- 
диган каденциялар ярим каденциялар дейилади ва булар хам цу- 

. йидаги икки гуру^га булиниши мумкин:
1) биринчи ж умлани д о м и н а н т а  г а р м о н и я с и билан 

там омлайдиган я р и м  а в т е н т и к  каденциялар (46- бет, 88- 
мисолга каранг);

2) биринчи ж ум ла с у б д о м и н а н т а  г а р м о н  и я с и би­
лан тамомланадиган я р и м  п л а г а л  каденциялар:

Сал тезла-riid Н. Римский-Корсаков, 'Ша^ризода* 

S3 A n d a n t in o ^ — ---------- г------------ а -----------_________________________  -

Д аврияни там омлаш  учун ^улланиладиган  автентик каден­
циялар куп замонлар давомида ва куп услубларда асосий роль 
уйнаб келган. Д аврия  охирида келадиган плагал  каденцияларнинг 
а^амиятн кам булганлиги учун з^ам ишлатилади. Д астлаб  булар 
^аётда м у с т а  ц и  л давралар  шаклида эмас, балки даврнянинг

SO



а в т е н т и к  тамомланиш идан кейин ёки унинг доирасини кен- 
гайтириш учун, ёхуд тоналликни (тоникани) ту.пщ муста^камлаш 
учун д у ш и м  ч а  х о т и м а  р е м  килиб киритилган. Шунга 
ухшаш давриянинг тахминий шаклини берамиз:

1 -ж ум ла 2- ж ум ла +  душимча плагал каденция
4 тактлик (4 тактлик) (2 тактлик)

J vh тактли даврия)

Агар асосий автентик кадеиция квадрат давриянинг одатдаги 
тугалланишидан олдин киритилса (масалан, 7 - тактда) ,  бу холда 
плагал каденция тузимнинг структурасини тулид тенг чузимли- 
булгунча (яъни тулик; саккиз тактга 1\адар) тулдириб боради (м а­
салан, Б. Бетховениинг III симфогшясидагн «Мотам марши»нинг 
биринчи даврняснга к а р а н г ) :

Рарб классик музикасида ва айникса рус музикасида плагал  
каденциялар нисбатан катта \фин эгаллади ва дисман автентик 
каденциялар урнига утиб, купинча мустадил ахамиятга эга булди 
(М. Мусоргскнйнннг «Деревня» асаридаги, Н. Римский-Корсаков- 
иинг «Садко» операсидан В аряг ме^мони душигидаги, П. Чайков- 
скийнинг «Ночи безумные», «Он так  меня любил» романслари- 
даги, А. Л ядов ^айта ишлаган «Рай, среди двора» деган рус 
халк; душигидаги, В. Калинниковнинг «На старом кургане» ро- 
мансидаги, П. Чайковскийнинг V симфониясининг асосий партия- 
сидаги (I дисм) ва «Подвиг» романеи (бош кием) дйги хар турлв 
нлагал давралар  ва каденцияларга ^аранг):

A llegro  vivace ^  с. Танеев, 'С керио'

Д аврня жум лалари  цушнмча -плагал каденция туфайлигин» 
эмас, балки умумий музикавий ривожланиш хисобига хам н о т е -
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к и с  чузимли булиши мумкин; масалан, биринчи ж ум ла турт такт­
ли, -иккинчи жумла олти тактли (чунончи, В. Моцартнинг Соль 
маж ор сонатасидагн ун тактли даврия сингари) булиши мумкин:

Ярим автентик каденцнялар ярим плагал  каденциялардан 
.а н ч а у с т у  и л п к  р л а д и ,  бу хол доминантанииг роли ва 
хусусиятлари билан табиий равишда богли^дир.

5. Каденцияларнинг бошка (мукаммал ва номукаммал) турлари

Автентик ва плагал каденциялар умумий тугаллик дараж аси- 
га караб  уз навбатида м у к а м м а л  ва н о м у к а м м а л  каден- 
цияларга булинади.

Охирги тоникаси т а к т н и н г  к у ч л и  ^ и с с а с и г а  тугри 
келган, а с о с и й  т о в у ш и  мелодик холатда жойлаш ган ва ё 
D ёки S асосий куринишда келган (басда D— Т ёки S—Т типик 
каденсли кварта-квинта булган) каденциялар м у к а м м а л  к а ­
д е н ц и я  дейилади.

Охирги тоникаси т а к т н и н г  к у ч с и з  х и с с а с и г а тугри 
келган, т е р ц и я  ёки к в и н т а  мелодик холатда жойлашган, 
шунингдек, D ёки S айланмасидан кейинги изчилликда келган 
(басда кадансли кварта-квинтали юришлар булмаган) каденция 
н о м у к а м м а л  к а д е н ц и я  дейилади:

мукаммал каденциялар



номукаммал каденциялар

Ы -р- 1 т

д  1 - - - 1 -1 1 X 1 1  j А  \ и .

М укаммал каденция умуман боища текис вазиятларга !^араб 
номукаммал каденцияга нисбатан хотиманинг юксак дараж асини 
беради. Шунинг учун ^ам айрим ва^тларда  даврнянинг биринчи 
ж ум ласи н о м у к а м м а л  к а д е н ц и я  б и л а н, иккинчи жум- 
ласи зса  м у к а м м а л  к а д е н ц и я  билан тамомланиши мумкин. 
Ж ум лаларнинг мана шу хилдаги хотималарида биз каденциянинг 
оддий т а к р о р и н и г и н а  эшитиб ^олмаймиз; сунгра аккорд­
ларнинг тугаллик дараж аси  хилма-хил булиши туфайли, аккорд­
лар составининг ухшашлигига ^арамай, бу каденциялар бир-бири- 
ни тулдиради ва бир-бирига буйсунади:

В. А. Моцарт, "Тоска по весне*1
98 ,  

t e l  

J F—dur

Л г
(номукаммал ке

f̂ =4
0 т
денция)

Л
(мукаммал! 
каденция) |

Щ - - ...\ f
=f— — г ---------- 4—  ■ Г ^ -  - 4 ^ = - --t-Г Д(схема)

Э с л а т м а .  Камдан-кам лолларда номукаммал каденция а^ёи-ахёнда бир 
куринадиган D билан бир каторда бутун даврияни тугалла'ш учун ^ам ^улла- 
нилади (бунинг учун тубандаги мисолларга мурожаат цнламиз: Л. Б е т х о ­
в е н .  4 -сонатадан Largo; ор, 31 (№  18) — М е н у  э т; П. Ч а й к о в с к и й .  
«Евгений Онегин» операсидан Трике курлетлари; Р. Ш у м а н .  «\Varum?»).

6. Амалий курсатмалар

1. Т о н  а л  л и к н и  (калит белгиларига, куйнинг охирги то- 
нушига ва шу куйнинг функция тузилишига 1̂ араб) тугри ани^- 
лагандан кейингина гармониялаш бошланади.

2. Сунгра давриядаги хар бир жумланинг ч е г а р а л а р и  
аинкланади.

3. Ундан кейин урта ва хотима каденциялар учун г а р м о н и  я- 
л а р в а  г а р м о н и к  д а в р а л а р  белгиланади.

4. Ц езуранинг узига хос хусусиятлари ^исобга олинади. Ц езу­
ра гармоник ^аракатда  асосан с у к у т  таассуротини беради; на- 
тижада — биринчи жумланинг охирги аккорди билан иккинчи 
жумланинг бошлангич аккорди б е в о с и т а  ф у н к ц и о н а л



а л о к; а д а булмайди. Шунинг учун хам иккинчи ж умлани ис- 
талган гармониядан D, Т ва хатто S дан ^ам (D дан кейинги 
ярим каденцияда, 88- мисолга к;аранг) бошлаш мумкин.

5. Гармониялаш учун берилган овозда ^ушимча плагал  каден­
ция хам учраши мумкин; бу каденциями махсус белгн билан кур- 
с й т и ш  в а  давриянинг хотима каденциясидаи аж ратиш  керак.

6. Басни гармониялаш да биринчи ва иккинчи ж у м лалар да  
к у й н и н г  р и т м  и к ш а к л и г а  эътибор бериш лозим. Куй­
нинг иккинчи жумласини:

а) биринчи жумланинг ритмик шаклига ухшатиб;
б) цушимча контраст асосида;
в) курсатилган хар иккала усулии щшшш йули билан эркин 

тузиш мумкин.
7. Ж у м л алар  чегарасн ва кушимча каденцияларни яццол кур- 

сатиш учун уларни к в а д р а т  к а в с ичига олиш тавсия этиладн.

Т о п ш и р и ц л а р

Огзаки топшириклар

Куйидаги парчаларда кадеицияларнинг турлари, уларнинг 
узаро алок;алари, биринчи ва иккинчи ж ум лада  куйнинг ритмик 
нисбатларини аникланг:

а) Р. Ш у м а н .  «Альбом для юношества», 6 8 -ор, 8, 9 - сон;
б) М. Г л и н к а ,  «Ночной зефир», (1— 10- тактлар);
в) Л. Б е т х о в е н .  2 - соната, Z argo  appassionato , (1— 8 - такт- ' 

л а р ) ;
г) Л . Б е т х о в е н ,  8 - соната, III ^исм (1—8 - т а к т л а р ) ;
д) В. М о ц а р т . ,  «К ак трепетно сердце» ^ушигининг кириш 

цисми;
е) П. Ч а й к о в с к и й .  «Осенняя песня», op 37-Bts, 1 0 -сон,

( i —9 - тактлар);
ж )  Л. Б е т х о в е н. I- соната, Adagio;
з) П. Ч а й к о в с к и й .  «С ладкая греза», ор. 39, 21 ва 2 2 - сон, 

«Песнь жаворонка».

Езма топшириклар

а) Берилган куй ва басларни гармонияланг:

54



б) Берилган даврияни г'армониялашни тугалланг ва унга ку -  
шимча плагал  хотима ёзинг.

в) Берилган жумлани д а в р и я г а ч а ривожлантиринг ва уни 
гармонияланг.

101

1-жумла
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9- те м а

КАДАНС КВАРТСЕКСТАККОРДИ

1. Таърифи ва белгиси

Кадансларда доминанта учтовущликдан кейин бевосита ташки 
•куриииши тоника учтовушлигининг иккинчи айланмасига ухшай- 
диган о р н г д о ш  л и к тез-тез пайдо булади:

102

Бу о^ангдошлик музика тузимида тутган урнига ва доминанта 
басидан бошланадиган интервал оралигига дараб к а д а н с  
к в а р т с е к с т а к к о р д и  номини олган. Каданс квартсекстак- 
корди К (каданс) ^арфи билан ва аккорд кури-нишига Кб мос

4
келадиган сон билан белгиланади.

2 . Кб нинг функционал хусусияти
4 '*

Каданс квартсекстаккорди товушларининг ташки куриниши 
тоника учтовушлигининг иккинчи айланмасига ухшаса з^ам, узи_ 
нинг функция мо^иятига кура а с л  т о н и к а  г а р м о н и я  с и 
була олмайди. Бу охангдошликнинг функционал хусусияти шун- 
дан иборатки, унда икки хил функция товушлари бирга душилган 
булади: басда D ва унинг устида Т, бунинг устида D, гармониянинг 
негизи сифатида устун туради:

И к к и  ф у н к ц и я  элементларининг бир аккордда мана шун- 
дай ^ у ш и л и ш и  ц у ш ф у н к ц и о н а л л и к  дейилади; у то­
ника (Т) функциясига хос булмаган кескннликни ва нотургун 
характериви Кб га беради.

56



Каданс квартсекстаккорди D нинг киришини кечиктиради, 
сунгра а л б а т т а унга утади; бу хилдаги утишни е ч и м деб 
аташ кабул ^илинган:

104

3. Овоз йуналмаси

Кб Да D функциясининг устунлигини таъкидлаш учун одатда
4

D нинг асосий товуши жуфтланадн. Каданс квартсекстаккорди 
D га утиб ечилганда доминантанинг асосий товуши ва унинг жуфт- 
ланмаси, цоидага биноаи, у з  у р н и д а  к о л  а д  и, тоника то- 
вушлари эса п о г о н а м  а-п о г о н а  п а с т г а  ^аракат килади-да, 
булажак D нинг терцияси ва квинтасига утади:

Тоника товушин и hit  Кб га мама шу хилда равон харажат би­

лан утиши я р и м  к а д е н ц и я  учун з а р у р д и р:

Л. Бетховен,, ф-но сонатасм, ор. 2  № 1



Х о т и  м а каденция,ларда Кб нинг D га ечилишида купинча

юкори овознинг доминанта терциясига ёки квинтасига с а к р а ш т 
щ/ллаиилади;

Allegro moito Жудп тез
108

В. А. Моцарт, ф-ис •■учл-ьст.

Каданс квартсекстаккорди D га ечилганда, унинг баси ё ух 
урнида цолади, ёки купинча октавага сакраш йули билан пгктга 
харакат кнлади.

4. Метрик шартлар

Каданс квартсекстаккорди маълум вазн-метрик шартларда- 
цулланиладн: у о д д и й  тактларда к у ч  л и  хиссага, муракка® 
■гурт хиссали хамда олти хиссали тактларда зса н и с б и й  к у ч- 
л и  р с с а г а  хам тугри келади. К6 учрайдиган барча метрик

4
вариантларда у з и д а и к е й и н к е л а д и г а и  D г а  н и с- 
б а т а н  ^амма ва^т к у ч л и р о ц х и с с а булади.

К6 баъзан уч ^иссали тактларда х,ам киритилади, бундай з^ол-
4

ларда D нисбий кучсизроц булган учинчи хиссага тугри келади 
(96- мисолга карат) . :

100 A n d a n te  Секин
Л. Бетховен, ф-ио сонатаси,'ор. 2 в



А, Гурилев, "Горько пташке"

g —moll
------- ц— fes*.

--------

>7
t

5. Кв аккордларининг тайёрланишн

Ke ini субдоминанта гармонияси билан тайёрлаш ^аммадан
4

кура табиийрод бир ^олдир. Субдоминанта билан К6 умумий

товуши (S квинтаси) булганлиги сабабли бу аккордларнинг г а р ­
м о н и  к душилишини таъминлайди ва Ке даги н о о ^ а н г д о ш

4
т о в у ш и  и (яъни квартани) т а й ё р л а й д и .  Шунинг учун хам 
бу усулнинг жуда кенг тар^алганлиги табиий бир ^олдир:

П. Чайковский^ "Что смолкнул веселия глас®
Moderato assai Жуда вазмин

f "  г ... ЧГ "I

d L L

e 
t 

—
.......... 

d

J. - ...

s Кб i)4
Биро^, купинча каденцияларда Кб с у б д о м  и н а н т а с и з

У
•а и бевосита тоника гармониясидан кейин учрайди. Бу хилдаги 
гармоник йуналиш к у п р о к  я р и м  к а д е н ц и я л а р г а  хос- 
дир, лекин маълум даражада хотима каденцияларда хам булиши
мумкин:

В. А. Моцарт, ф-но сонатаси

хотима каденшш



Барча аккордлар сингари, каданс квартсектаккордида хам 
у р и н  а л м а ш н ш булади. Урин алмашишда бас ё уз урнида 
цолади ёки сакраш нули билан октавага (юцорига хам, пастга 
^ам) утади; Кб нинг мелодик халати ёки жойлашуви узгаради,

4
Кб дан кейин келадиган доминанта ^ам умумий ^оида-га биноан

4
урин алмашиши мумкин:

■ , "Ч ■
Ф. Мендельсон, Песня без слов, 2 8

6 . Урин алмашиш

Каданс квартсекстаккорди функция жихатидан нотургун о^анг- 
дошлнкка ухшаб ярпм каденция ва тули^ каденцияларга янгича- 
садо ва к^ушимча кескинлик кнритади. Кб давриянинг хотима

каденциясида шу гармоник воситалар учун максимал т о н и к а -  
н и н г  к и р и ш и н и о р ^ а г а  с у р а д и, тоникага булган тор~ 
тилишни зурайтирган сайин бутун каденцнядагн кескинликни яна- 
да кучайтнради. Кб ярим каденцияда узининг «ескинлашуви би-

4
лан доминантанинг тургунлигини вак/гинча кучайтиради ва пиро- 
вардида уз и хам унга ечилади. Бу ^ол Кб иннг турли каденция-

лардаги ахамиятини ва кенг таркалганлигини курсатади.

Т о п ш и р и к л а р
Орзаки топширик.лар

а) В. М о ц а р т н и и г  «К Хлое» (16- такт) куш и гида Кб

нинг цулланиш шартларини анализ дилинг.
б) Ф. М е н д е л ь с о н н и и г «Песни без слов» асарини анализ 

дилинг, 28- сон ( 12- т акт ) .
в) Р. Ш у м а н н н н г  «Листок из альбома» асарида фа-диез 

минор. Кб нинг хилма-хил каданс давраларида цулланиш шарт-
4

лари,ни анализ дилинг, ор. 99.
г) Л. Б е т х о в е н н и н г  скрипка учун ёзган Ми-бемоль мажор 

сонатаси рондо цисмининг фЬшлангич давриядаги каденцияларни 
анализ дилинг, ор. 12 .
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Ёзма топширицлар

б) Берилган жумлага иккинчи жумла ижод этиш билан уни 
даврияга етгунча ривожлантиринг; и к к и н ч и  жумланн ритмик 
жи^атдан х у д д и биринчи жумладек дилинг; куйни худди би­
ринчи жумладагидек гармониясиз, иккн такт олди товуш билан 
бошлаб, пастлама х.аракат билан йуналтиринг:

1 -ж ум ла



в) м а с а  л а н и и г и к к и н ч и в а р  и а н т и н и ишланг; ик­
кинчи жумланинг куйини ритм жихатидан бир-бирига карама- 
i^apnjii !^ил и б ёзинг; такт олдидаги икки нимчорак товушни гар- 
монпяланг; тоникани кушимча каденция ёрдамида муста^кам- 
ланг.

Фортепьянода машклар
а) Хилма-хил мажор ва минор тоналликларда Кб тузинг ва:

4
ечинг.

б) Хилма-хил тоналликларда Ке цушрлгаи гармоник давра-
4

ларнн икки хнссали улчовларда чалинг.
в) Икки хиссали  улчовДаги урта ва хот им а  каден ц и я л ар да  Кб

4
булган энг оддий даврияларни чалпнг.

г) Музика адабиётидан Ке турлича цулланилгаи ^ар хил
4

намуналарнн танланг.

10- те м а

АСОСИЙм УЧТОВУШ ЛИКЛАРНИНГ СЕКСТАККОРДЛАРИ 

1. Таърифи ва белгиси

Маълумки, учтовушликнинг биринчи айланмаси с е к с т а к- 
к о ]i д деб аталади. Секстаккорд функцияси остидан ёзиладиган 
6 разами билан белгиланадн, масалан: Т6, Sfi, Dr>.

2. Секстаккордда жуфтланиш ва унинг жойлашуви

Бош учтовушликларнинг секстаккордларнда ё асосий товуш,. 
ёкн квпнта жуфтданади; терцияни жуфтлаш урннсизднр, шунга 
кура у баъзн бир холлардагина цуллаиилади (9-§ га каранг).

Секстаккорднннг жойлашуви факат зич ёки кенг жойлашув 
булмай, балки а р а  л а ш х о л д а  г и жойлашув хам булиши 
мумкин. Юкоридагн номдан куринишича, товушлар жойлашганда 
устки бир жуфт овоз (масалан, сопрано ва альт) зич жойлашувни 
(яъни унисон ёкн квартаии) характерловчн ннтервални хосил и;и- 
ладн, иккинчи жуфт эса (бу уринда альт ва тенор) к е н г  жой­
лашувга (яъни квинта ёкн октавага) хос булган интервални хосил 
^илади:

А) и.1 жойлашув



3. Секстаккордларнинг кулланиши

Секстаккордлар узининг акустик хусусиятлари жи^атидан 
пн мм учтовушликларга ннсбатан унчалик тургун эмас, шунинг 

;:гм секстаккордлар, асосан, тузим орасида кулланиб, музи- 
| ;11uI i баённннг табиий равонлигига йул очиб беради.

Секстаккорд, цондага кура, жумла ёки даврия охиридаги хар 
| ■111 а II каденциянйнг х о т и м  а аккорди сифатида цулланил- 
майди.

Тузимнинг хотимадан олдинги аккорди сифатида олинадиган 
ек гаккорд унп тузим бошланиши (масалан, биринчи жумла)

\ 1 у 11 купро.^ яроцли булган автентик, плагал ва тули^ каденция- 
пи п о м у к а м м а л каденцияга айлантиради.

4. Овоз йуналиши. Параллел октавалар (ва унисонлар)

Сексуаккорднинг Жуфтлашувларп ва жбйлашувнда имконият- 
мл[> куп булганлнги сабабли унинг учтовушлик ёки секстаккорд 

ii: кушилнш усулларп ^ам жуда турли-тумандир.
I ’1у билан бирга, овоз йуналишида баъзи янги нпебатлар ва 

1,1.' г;!. ? л ар пайдо булиши мумкин.
Масалан, куйидаги даврада:

оиозларнинг хар бири уз олдига, гуё, овоз йуналишпнинг хам- 
ма цоидаснга биноан, тамомила нор мал харакат цилаётгандай, 
цушилаётган хар жуфт аккорднинг жойлашуви хрлати >̂ ам, жуфт- 
л.апиши хам мувбфицдай куринади. Лекин агар бас, альт ва соп- 
рапонинг хар к;айсиси узининг мустацил харакатига эга булса, 
генор устки овознинг ^аракатини (сопранони) бир октава пастда 
тлкрорлайди. Бу хилда такрорлаш октава оралигида булган ик- 
ки овознинг параллел харакатидан (бошка ^олларда унисонлар- 
дпи) ^осил булади.

Гармоник туртовозликда овозлар м у с т а к и л л и г и г а ха- 
дакит берадиган параллел октавалар (унисонлар) харакатига йул



дуйилмайди. 1\уйида келтириладиган параллел октавалар (уни- 
сонлар) жуфт овозларнинг бирортаснда хам булиши мумкин 
эмас:

Шунннгдек, карама-каршн октаваларга унисондан окта-
вага томом булган харакатга йул куйилмайди ва аксинча:

Э с л а т м а . .  Купрок учрайдиган истиснолар (коидадан ташкари холлар) 
уз урнида курсатиб борилади.

Параллел октаваларни бирорта овознинг октавада такрорла- 
ниши билан аралаштириш ярамайди. Дар бнр овоз узининг м у с- 
т 3 К и л партиясида (йулида) борадпган реал туртовозликда ту- 
сатдан пайдо буладнгап параллел октавалар овоз йуналишидаги 
эътибореизлнк о^ибати хпсобланадн, булар б'адиий жир^атдан 

хеч нарсага асосланмаган.. Композитор томонпдан ойгли равишда 
кирйтйладиган такрорловчи товушлар эса у ёки бу овозни к у ч а й- 
т н р и ш вазифасиин баЖаради, холос.

Реал туртовозлик баёнида бир ёкп иккн овознинг октавада 
жуфтланиш усулн жуда кенг тардалган. Куйидагн мисоллар куй 
ва баснинг юкорида айтнлган октавалар билан «усиб боришини» 
анид курсатади:

1 е з , бир еалобат билан Р . Шуман, : ф-но сонат а си, op. 1 3 , финал
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Параллел квинталар

Учтовушликларни секстаккордлар билан 1$ш иш да (шунинг- 
Дек, бош^а ^олларда ^ ам) таъцицланадиган бошца йуналиш — 
параллел ва каРама-карши квинталар пайдо булиши мумкин.

Параллел квинталар бир аккорд (учтовушлик) асосий товуши- 
нинг ва квинтасининг бопща бир жуфтдаги .овозларнинг асосий 
окози ёки квинтасига утишидан з^осил булади;

С. Т«Й6«В. 'Новзт Дамаемт*, ill жрем

Э с л а т м а .  Бир неча соф квинтанинг йуиалишига хос t^ypy^ о^ангдош- 
ликлар XVII асрдан эътиборан компоэиторлар ижодидаы' аста-секин чикиб кета 
Оошлади. Лекин музика адабиётида композиторниыг ало^ида фикрини* ифода- 
лаш учун а т а и л а б ^улланилган параллел квинталар учрайди .1

J24 AndantiflO. m osso Жонл», сал теяламб Д. Пуччини, "Богема*, Ш парда



6. Секстаккорднйнг кварта-квинта нисбатидаги 
учтовушлик билан цушилиши

Кварта-квинта нисбатидаги секстаккорд учтовушлик билан ра 
вон овоз йуналишнда, яъни сакрашсиз, г а р м о н и к  ^ушилади:

М. Глинка, /Р у сл ан .
A llegro con spirito _
227 Тез, ру^ланиб

Людмила", II парда



7, Секстаккорднинг секунда нисбатидаги учтовушлик
■ билан кушилиши

'.,1 D кушилишида биринчи аккордда асосий товуш ёки квин- 
| ....... . жуфтлавга'нлишдан Катъи назар, ^амма овозларнинг ^а-

‘. D0 кушилишида бас орттирилган кварта ю^орига эмас, бал- 
mi к а м а й т и р и л г а н  к в и н т а  п а с т г а  йуналтирилади. 
I»/1с камайтирилган ювинтага сакрагандан кейин сакрашга Ца р а -  
| ' i\ а р ш и говори томонта харакатланади, бу ^аракат унинг 

М • • 1.ик й^налишини табиийро^ ^олда ^тказади; бас орттирилган 
| ч 11,r.'i ю^орига ^аракат килганДан кейин яна у ш а  - т о м о н г а  
и I .пппда давом этади, у ^адар табиий булмаганлиги учун куйни 
| 1|1лю|шялашда фойдаланилмайди;

Ъаснинг юришлари

Н. Римский-Корсаков, "Садко*',
Andante Равон
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Arap S—D6 даврасида субдоминанта учтовушлигининг к в и н ­
т а  с и  мелодик з^олатда берилса, доминанта секстаккордида па- 
раллел квинталар з^осил б^лишидан са^ланнш учун квинтани 
жуфтлаш зарур булади:

8. Урин алмашишлар

Бир хил функцияга эга булган учтовушлик билан секстаккорд 
(ёки секстаккорд билан учтовушлик) нинг изчиллиги (масалан, 
Т—Тб, D—D6) аккордларнинг бевосита-ция алмашув турини хо- 
сил цилади. Бас асосий товушдан тердияга (ёки терциядан асосий 
товушга) утади, айни ва^тда ю^ориги овозлардан бнронтаси (ма- 
салан, сопрано) терциядан асосий товушга (ёки асосий товушдан 
терцияга) ^арама-^арши з^аракат ^илиб, аккорднинг товуш сос­
тавит! бараварлаштиради. Секстаккорднинг якка узи (асосий уч- 
товушликсиз) — мелодик з^олати, жойлащуви. ёки жуфтланиши уз- 
гарган з^олда з^ам урин алмашиши мумкин:

9. Секстаккордда терцияни жуфтлаш

Агар секстаккорд уз учтовушлигининг кетидан (купинча кжори 
овозлар уз урнида ^олганда) даракатланса, секстаккордда тер- 
циялар жуфтланиши мумкин:
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Нпъзан бир секстаккорднйнг #рнини алмаштярганда ^ам шу 
“hi 1лгн жуфтланиш досид булади (127-мисолга ^аранг),

»5 J I
/

C-dur Г
! -в/ •* —я-—■—
, ----

Мана шунга ухшаш ^амма ^олларда терциянинг жуфтланиши- 
;пм1 келиб чи^адиган параллел октаваларга йуД ^уймасдан, овоз 
|| упллишининг муста^иллигини кузатиш зарур.

10. Баснинг мелодик йули >>ак;ида

( 1'кстаккордларнинг ^улланиши баснинг ^аракат йулини анча 
Гшйптиши мумкин, чунки баснинг ^аракат йули, узининг мелодик 
ишкли жи^атидан куй овозидан кейин энг му^им овоздир.

Шуиинг учун берилган куйларни гармониялашда бас партия- 
сииинг мелодик шаклига эътибор бериш лозим. Бунинг учун:

1) Т, S, D учтовушликларини уларнинг секстаккордлари билан 
нлшкчтма-навбат бериш;

асосий учтовушликларни асосан каденцияда ^ л л а н и ш  учун 
| ицлаб туриш; >

И) икки четки овозларнииг бараварига сакрашидан са^ланиш; 
I) тоникани иккинчи жумлада асосий куринишда, иложи бо- 

рича фа^ат бошда ва энг охирида бериш;
S) гармониялашда (юкорида курсатиб утилган каби) умумий—< 

их.ипт планни назарда тутиш керак,
Гармониялаш мисоли:

Т о п ш и р и ^ л а р
Езма топшириклар 

1\уйидаги бас ва куйларни гармонияланг:

1,17
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f - i c J f x + г  i . l i . J / J p l ' i J  l r . . f . : b i j l i  

j^H ,r  Г l f * f W ' | | Г i f  l i j

Фортепьянода машклар

а) Мажор ва минорнинг хар хил тоналликларда Т, S, D нинг 
хилма-хил жуфтланишлари билан секстаккордларини тузинг.

Берилган давраларни As, f, Des, Н, b, d, E тоналликларда 
чалиб чи^инг:

1) T - D 6- T ;  2) Т—S6—Т; 3) T - S 6- D ;  4) D - T 6- D ;
5) D—De—T; 6) D6—T—S6—T; 7) S—S6- D ;  8 ) S —Ds—T; 

9) S—D —D«—T.
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l l - т е м а

УЧТОВУШ ЛИКНИНГ СЕКСТАККОРД БИЛАН 
КУШ ИЛИШ ИДАГИ САКРАШЛАР

1. Прима ва квинта сакрашлари

Кварта-квинта муносабатидаги аккордларни ^ушганда бир ак- 
i о рд  примасини бош^а бир аккорднинг примасига ёки бир аккорд 
мшитасини бопл^а бир аккорднинг квинтасига сакратиб утказиш 
н мкин. Бундай кУшишДа сакрайдиган овоздан бошца овозлар 
м'рииядан катта оралиеда кучмайди. Бу овозлар купинча гармо*’ 
НИК цушилади.

Агар мана шундай мелодик сакрашлар иккита асосий учтовуш- 
.иик билан гармониялангаида эди, икки четдагц товушлар орасида 
млраллел октавалар ёки квинталар ^осил буларди. Шунга кура 
| v I рн овоз йуналишига эрищиш учун а к к о р д л а р  д а н  б и р и- 
HII с е к с т а к к о р д  ^ о л и д а б е р и ш з а р у р .

Прнмадан примага ёки квинтадан квинтага ю ц о р и г а  сак- 
р '<> утувчи овозни гармониялаш учун биринчи аккорд зич ёки 
I i n  г жойлашган асосий учтовушлик, иккинчиси эса — секстаккорд 
1 лиши шарт. Бас пастга, яъни сакрашга ^арама-^арши йуналади:

Н.. Римский-Корсаков,
"Снегурочка” ("Кор «из")

Худди шу хилда п а с т г а  й^налувчи сакрашни гармонияла- 
ЫПД.1 биринчи аккорд кенг жойлашган асосий учтовушлик, ик-
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кинчиси эса секстаккорд булиши х;ам мумкин. Бас пастга, яъни 
сакраш й^ли билан бир тс юнга йуналтирилади:

Бирок, ШУ хилда Пастга сакрашларнинг биринчи аккордини 
секстаккорд, иккинчксийи эса . учтовушлик цилиб хам гармония- 
лаш мумкин. Бу >;олда басни юцорига, яъни сакрашга карама- 
Карши томонга йуналтирилади: биринчи аккорд — аралаш, иккйн- 
чи аккорд эса зич ^олатда жойлашади:

'П. Чайковский, "Не кукушечка во сыром бору* 

142 3, s -

Шу коидаларга асосланиб, урта овозларда ^ам сакрашларга 
йул куйилади:



Se D fay
5 П. Чайковский, 'Н о ч ев ал а  тучка*

■ tnpyp ^олларда приманинг примага, квинтанинг квинтага ба- 
I’ нирига кУшало^ сакраши кулланилиши ^ам мумкин. Агар при- 
м I I; I р квинталардан юцорида жойлашган булса, яъни уз л ар и 
«силашган овозлар параллел ёки к арама-карши к в а р т а л а р  
Гнинш (квинталар билан эмас) йуналадилар:

1 4  О-мисолкищ*
2 ва 3  таю гларига 
^ам  ^аралсин

2, Аралаш сакрашлар

Сскстаккордни бошк;а функциядаги учтовушлик билан ёнма-
■ и 1\,улланиш ^ а р т у р л и  а к к о р д  т о в у ш л а р и  о р а с и -  
UI г и (прима— терция, квинта — терция ва ^оказолар) секстага, 
икмайтирилган квинтага, баъзан септимага $ам сакрашга имкон 
Огради: w



Умуман сакрашнинг турри ва эркин йуналиши аккордлар ай- 
ланмасинн кулланишга йул очади. Каданс кнартсекетаккордига 
ва ундан нарига йуналадиган йакрашлар бунга ^ушнмча мисол 
була олади (9-тема 3-§ га ^аранг):

3. Яширин октавалар ва квинталар

Икки овознинг октавага томон турри харакати яширин окта- 
. валар дейилади.

Икки овознинг квинтага томон т у р р и ^аракати яширин квин­
талар дейилади:

Октава ва квинтага томон булган турри ^аракат товушлари­
нинг завксиз эканлигини таъкидлайди. Аниц эшитиладиган энг 
четки овозлардапша, айннкеа сонрапода, яширин квинталарга 
йул ^уйилмайдн. Худди шулардан саЦланиш учун учтовушликлар 
билан секстаккордларнинг ^аракат тартиби ^а^ида, уларнинг 
жойлашуйй Ш овоз йуналиши туррисида юкорида баъзи бир мас- 
ла^атлар берилган эди.

4. Сакрашларнйнг а^амияти

Турли сакрашларнйнг (терциялар, прнмалар, квинталар ва 
аралаш сакрашларнйнг) кулланнши овоз йуналиши воситалари- 
ни анча кенгайтиради, бу зфл шу курс темасида берилган ва бош-



миги'! таълимнинг цатъий дойра си да курсатилган имкониятлар- 
ипцг оддий киёсидан як, кол куриниб туради.

:-)иди куйга фа^ат аккордларнинг у р и н  а л м а ш у в и  ёрда- 
мида эмас, балки турли аккордлар орасиДаги сакрашлар билан 

им ранг-баранглик киритилади. Маълумки, сакрашлар куп хол- 
шрДа овознинг равон ^аракати билан алмашиб туради. БунДа 

оио.чнйнг турли аккордлар орасндаги сакрашидан кеййн унинг 
| г с  к а р  и т о м о н г а  ^ а р а к а т и ,  бир аккорДнинг урин ал- 
мпшувидаги тескари ^аракатидан кура купро^ зарурдир.

Урта овозлардагй сакрашлар асосан ёрдамчй техникавий аха­
ми ятга эга булиб, кийин ^олатдан ЧиЦиш йулини топишга купин« 
ми имкон беради.

5. Амалий курсатмалар

Масалаларнинг дастлабки анализи ^ажмида куриб утиладиган 
' лкрашлар орасида ёлгиз терцияларнинг терцияга Жой алмашуви
■ пн юриши асосидаги сакрашларгина эмас, балки бопщача сак- 
p.милар асосан прима ва квинта сакрашларининг учрашини ^ам 
‘м.гиборга олиш лозим. Илгарнгидек, сакрашларнй вужудга кел- 
трув чи  товушлар остига мулжалланган аккордларнинг басларини 
плдийдан куйиб чициш ва йул-йулакай икки чеккадаги товушлар 
орасида яширин октава ва квинталар бор-йуцлигини текшириб 
I уриш тавСИЯ килинади."

Гармониялаш мисоли:

Т о п ш и р и к л а р

Езма топшириклар

а) Куйидаги куй ва басларни гармонияланг:





Э с л а т м а :  Гармонияланиши лозим булган бу парчани, бошланган фак- 
ирм баёни сакланган х,олда тугатишни у^увчнларга тавсия ^илинади. Даврия 
г v щлиши, каданслари ва шу кабилар тугрисида ю^орида берилган маълумот- 
чирга асосланиб, куйни дастлаб бошдан охиригача тахминан тугаллаб ёзйб 

••'"Jun. куйни турт овозли тузимда гармониялаш ва шундан кейингина белги- 
'нм'ми аккордлар изчиллигини тавсия ^илинган гармоник (ж ур) фигурация 
»|".ш ида баён цилиш макйадга мувофиадир. Гармоник баённинг бу куриниши 
u I' «лани романс, цуши^ турига я^инлаштиради

Фортепьянода маищлар

а) Т—S6—D; Т—D6; D—Т6 ^ушилмаларини сопранода гово­
ри.'I;i ма сакраш йули билан хилма-хил тоналликларда чалинг;

I — Гв—S; Т—S6—D кушилмаларини сопранода пастлама сак- 
ptiui нули билан чалинг;

б) цуйидаги парчаларнн гармонияланг:

12- т ем а

ИККИ СЕКСТАККОРД КУШИЛИШИ

1. Умумий маълумотлар 4

Паснинг бир а к к о р д  т е р ц и я с и  д а н  б о ш р  б и р  
' о р д  т е р ц и я  с и г  g харакати натижаенда иккита с е к с -
I и к к о р д и з ч и л л и г и  хосил булади, Бу изчиллик кварта-
I пинта (яъни Т— D;. D—Т; Т—S; S—Т) ва секунда нисбатида 
('■' I)) булиши мумкин.

2 . Кварта-квинта нисбатидаги секстаккордлар

Сскстаккордлар кварта-квинта нисбатида. булган басда т е р ­
н и я  т о в у ш  л а р и н и н г  квартага ёки квинтага с а к р а ш и  
енднр булади:



Бу давраларда секстаккордлар одатда г а р м о н и к  цушила- 
ди. Секстаккордларнинг у м у м и й  т о в - у ш и  купро^ равон бу- 
лиши учун улар и к к и  о в о з  д а  уз ;урнида цолдирилади. Агар 
умумий товуш фа^ат б и р  овозда цолса, у ^олда бош^а овоз (ку- 
пинча ю^оригиси) сакраш йули билан басга п а р а л л е л  ёки ца- 
р а м а-^ а р ш и ^аракат ^илади:

Иккала секстаккорднинг умумий товуши жуфтланса, шундай 
сакраш учраши мумкин, умумий булмаган товуш жуфтланса, бу 
усулни 1$л л аш  эярур б^либ {^олади (157-мисолга царанг),

3. Секунда нисбатидаги секстаккордлар

Секунда нисбатидаги секстаккордларни (S6—D6) ^ушишда 
овоз йуналишининг яуйидаги усулларига риоя ^илинади:

1) S секстаккордида а с о с и й  т о в у ш ,  D секстаккордида 
эса к в и н т а  жуфтланади.

2) Уч овоз п а р а л л е л  с е к с т а к к о р д л а р  ^аракатини 
вужудга келтиради, туртинчи овоз эса уларга царама-^арши х,а- 
ракат цилади ва аккордларда т^гри жуфтланиш з^осил ^илади.

3) Se нинг барча товушлари равон ^аракат цилганда асосий 
товушни м_елодик ^олатда бериш зарур (акс з^олда параллел 
октавалар ёки квинталар вужудга келиши му^аррар):
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П. Чайковский, ТНе кукушечка* во сыром ..''бору0'

Секстаккордларнинг бундай кУшилишиДа ю^оридаги овозда 
Гкп урта овозларнинг бирида к в а р т а г а  п а с т  л а м а  с а к- 
I».! ш камро^ кулланилади:

Аккордларнинг бундай кУшилищида сакрашларнинг бу тарзда 
ц^лланиши S6 дан фойдаланишда кУл а шшк тугдиради; унинг 
S ip иккала мелодик ^олати ва хар иккаласидаги жуфтланиш им- 
ноииятлари, шу тарифа, овоз йуналиши ну^таи назаридан, б и р  
* и л д а ц у л а й л и к к а эгадир. -

, 4 Минорнинг хусусиятлари

Минордаги тоника ва доминантанинг икки секстаккорди, шу- 
иингдек, S билан D секстаккордларининг кушилиши овоз йунали- 
1,1,1 усу^ининг баъзи хусусиятлари бйлан богЛи^:

1) te— De, Р —te изчиллигида бас о р т т и р и л г а н  к в и н т а  
i n эмас, балки к а м а й т и р и л г а н  к в а р т а г а  jh-иши керак. 
Айрим мунозарали ^олларда б а с у  ё к и  б у  х и л д а г и  с а к ­
р а ш д а н к е й и н  карама-царщи томонга ^аракатланиши му- 
*имдир:

яхши ёмон

2) Se билан D6 ни кУШ1™ да басда орттирилган секундага 
^ринсиз юришдан сацланиш учун с у б д о м и н а н т а  т е р ц и я -  
с и н и  к ^ х а р и ш  тавсия этилади: шунда субдоминанта секстак-
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(П. Чайковскийшшг «Пиковая дама» операсидаги Елецкий ариясининг бош 
к,исмига к.аранг.)

Бу изчилликларда иложи борича овоз йуналишининг равон б^лишига ин< 
тилиш керак; шунинг учун 3(,ам кзарта-квинта нисбатидаги аккордлар аввало

80

корди м а ж  о р г а айланади ва умумий асосларда D6 га утади. 
Мажор субдоминаитаси т о н и к а  учтовушлигидан кейин ёки м и* 
н о р  с у б д о м и н а н т а  с е к с т а к к о р д и д а н  кейин бирда- 
нига киритилиши мумкин. Шундай цшгаб, S6—S6— D6 цушилнши- 
да гармонияда м е л о д и к м и н о р  ладининг о ц а н г и  пайдо 
булади, бас харакатида эса х р о м а т и к силжиш вужудга келади.

3 ) Камдан-кам ^олл^рда орттирилган секундага томон юриш 
к а м а й т и р и л г а н  септиманинг (пастлама) юриши билан ал- 
маштирилади:

Ч
iS2  с—molt уринсия

Я. С. Вах, Щртита

sg Ss De ■■

Э с л з т м  а; Уч секстаккорд нзчиллиги,1 
Амалий жихатдан Т— S —D б о ш  ф у н к ц и я  л и  уч секстаккорд изчиллиги 

хам -булиши мумкин. Бундай гармоник изчилликларнинг айрим .турларини ку'рса- 
тиб утамиз: 1) Т е— S G—D 0; 2) S6— De—Те; 3) De—Те— Se.

4) 5б—Те—Dg;
жумла жумла

I Т—D I I S e-T e



г а р м о н и к  кушилади; сакрашларнинг (басдан танщари) ё фа^ат юцори ово*« 
да, ёки камдан-кам ^олларда, урта овозларнинг бирида булишига йул крйи* 
лади. 1 .

Гармониялаш мисоли:

Т о п ш и р и ^ л а р

Езма топшириклар

а) Берилган куй ва басларни гармонияланг:

1 — 11»
S!



б) Берилган з^ар бир жумлани давриягача ривожлантиринг, 
иккинчи жумланинг ритмик шаклини биринчи жумладан болщача 
1̂ ИЛИб тузинг!

1~жумла

Фортепьянода машн;лар

К,уйидаги аккордлар изчиллтини чалииг:

T ~ S e— De—Т.
te—Se—Ke—D—t.

4

Тб—Se—D—T.
De—T e—Se—Ke—D—T.
tg—Sg—Se—Da—t-—S.

13- т е м а

УТКИНЧИ BA СРДАМЧИ КВАРТСЕКТАККОРДЛАР

1, Дастлабки маьлумотлар

Каданс квартсекстаккордилан таищари, f  т к я н ч и ва ё р д а м -
ч и квартсекстаккордлар хам мавжуд. Бу квартсекстаккордлар- 
нинг узига хос хусусияти уларнинг к у ч е  и з  ^иссада п о р о н э -  
м а-n о f о н а ^аракатда х;осил булишидкр {уларнинг номлари 
^ам аккордсиз ^ткинчи ва ёрдамчи товушларга ^хшашлиги билан 
борлик,дир).

Каданс квартсекстаккордлари сингари, бу квартсекстаккорд­
лар *ам функция белгисига ® ^ ШИМ11а рацамлари билан к^р-

1-жумла,

сатиЛади: Те, Se, De«



2. Доминанта ва тониканинг уткинчи квартсекстаккордлари

Баснинг поронама-порона ю^орилама ёки пастлама ^аракатида 
учтовушлик билан унинг секстаккорди орасидаги кучсиз ^иссада 
жойлашган квартсекстаккорд у т к и н ч и  к в а р т е е к с т а к -  
к о р д деб аталади.

Тоника учтовушлиги билан унинг секстаккорди орасида (ёки 
тескари йуналишда) уткинчи доминанта квартсекстаккорди жой* 
лашади: Т—D6—Тб ёки Тб—Об—Т

4

дс8 c-auf^

Т 1 D e  Те - Те т  .........

Субдоминанта учтовушлиги ва унинг секстаккорди орасила 
(ёки тескари томонда) уткинчи тоника квартсекстаккорди жой- 

лашади: S—Те—Se ёки Se—Т6—S:
4 4

S  Тб Se Se  Т|  S

_ . . -и. '
3. Овоз йуналиши

Р а в о н  овоз йуналиши уткинчи квартсекстаккордларга хос 
муналишдир; баснинг юцорига ёки иастга поронама-порона J^apa- 
катида ю^ори овозлардан бири (куиинча сопрано) я н а  у ш а  
товушлар буйлаб тескари томонга ^аракатланади; овозларнинг 
бирида умумий товуш сацланади, туртинчи овоз эса бир погона 
пастга ва тескарига ^аракатланади:



Агар Те—D64 — Т ва S6—Т6 —S давраларидаги секстак­

кордда квинта жуфтланган булса, тегишли овоздаги квартсекстак- 
кордга утиш терцияга .^аракат билан (асосий товушнинг жуфтла- 
нишидек секундата утиш сингари булмасдан) бажарилад»:

Берилган басни гармониялашда баснииг гамма I погонадан 
III погонагача ёки тескари томонга погонама-погона ^аракат ^н- 
лиши, унда уткинчи доминанта квартсекстаккорди борлигининг. 
белгисидир; баснинг гамма IV погонадан VI погонагача (ёки тес­
кари томонга) погонама-порона ^аракат цилиши эса унда уткинчи 
тоника квартсекстаккорди борлигининг белгисидир.

Берилган куйни гармониялашда, бирпнчидан, гамманинг I— III 
ва IV—VI погоналари орасидаги погонама-погона з^аракат уткин­
чи квартсекстаккордла'р борлигининг белгисидир. Иккничидан, 
куй уч ^иссали улчов давомида (ёки ундан хам майдарои; уч чу- 
зи« давомида) уз урнида цолдирилгаяда ^ам баъзан 172 ва 173- 
м и  олларда курсатилганидек, куйнинг с'екунда пастга ва тескари- 
га ^аракатида ёки терцияга ва кейин секунда юкорига ^аракатида 
з^ам уткинчи квартсекстаккорд’кулланиши мумкин-

4. Субдоминанта ва тониканинг ёрдамчи квартсекстаккордлари

Учтовушлик билан унинг цайтармаси орасида, кучсиз ^иссада- 
ги, харакатсиз бас1 устида жойлашган квартсекстаккорд ё р д а м ­
ч и  к в а р т с е к с т а к к о р д  деб аталади.

* Бундай .харакатсиз бас к;ис^а о р г а н  п у н к т  и, яъни ^аракатсиз то- 
вушдир, бу . товуш устида гармония узгариши юз берадн (бу  чзвда (^уйнда, 48- 
гемада батафсил тухтаб утилади), ,
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D  D  T |  D

М. Гшшка, "Руслан ' ва Людмила", И1 парда

Тоника учтовушлиги билан унинг ^зйтармаси орасида субдо­
минанта ёрдамчи квартсекстаккорди, доминанта учтовушлиги би­
лан унинг цайтармаси ораснга эса тоника ёрдамчи квартсекстак» 
корди киритилади:

Секин, жонланиб

Бас товушлари фонида ёрдамчи квартсекстаккорд пайдо 
булганда бас албатта кучли х.исрада (еки ниобий Кучлй ^посада) 
бошланиши шарт.

Ю^оридаги мисоллардан курнииб турибдики, .уткинчи ва ка­
данс квартсекстаккордидаги каби ёрдамчи квартсекстаккордда 
^ам бас товуши жуфтланади.

5. Овоз йуналиши

Овоз йуналишининг жуда равон булиши ёрдамчи квартсекс­
таккорд киритилишининг нормал ^олидир: бас ва унинг жуфтлан- 
маси уз урнида к;олаДи; цолган икки овоз эса (терция ва секста 
.^олида) бир погона кщори ёки пастга ва аксинча, пастга ёки юк;о- 
рига параллел ^аракат цилади (174 ва 175-мисолларга к;аРанг)-

Лекин, истисно тарзида, ёрдамчи квартсекстаккорд анча эркии 
овоз йуналишида ва овозларданбирида сакраш билан кулланиши 
мумкин:.

П. Чайкбвскйй, "Кор циз"



6. Каденциялардаги ёрдамчи квартсекстаккорд

Субдоминантайинг ёрдамчи квартсекстаккорди купинча ку'- 
ШйМЧа плагал каденцияларда ^улланилиб, каденцияларнинг янгй 
турини вужудга келтиради.

Щу билан бирга, агар ёрдамчи S„ тониканинг т у л н ^ с  из

хотимасидан кейин пайдо булса, овозлардан бири Т дан S6 га бир
А

Т е р ц и я  пастга ;утади:

Т о п ш и р и ^ л  ар
Орзаки топширицлар

Л. Бетховен ор. 14 № 1 сонатасининг II кисмидаги бошлан- 
р и ч  давриядан уткинчи квартсекстаккордни топинг.

Езма топшири^лар

а) Берилган бас ва куйларни гармонйяЛанг: 
its '



б) ^уйидаги куйни овозлар сони узгартштган холда, унисон* 
ларни (октаваларни) нормал туртовозлик билан кетма-кет ^ул- 
лаб гармонияланг:

.  unis
(октавалар билан)

lints
турт 0В03ЛИ

iT̂ pT Ъвогзли

ФортепьяМ дк маш^лар

а) Турли-туман тоналликларда Т—D6—Т6) Т6—D6—1Т, S—Т6—S6
С Т  С -  -  ;,Г —— * ........... - - 4 ’ I ’

1б Ь давраларни уткинчи квартсекстаккордлар билаи ча­

лм иг, Т Se Т, D Тб—rD давраларни ёрдамчи квартсекстаккорд* 
лар бйлан чалинг.

б) Р^уйидаги парчаларни гармоиияланг:
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14- те м а

АСОСИЙ ДОМ ИНАНТСЕПТАККОРД (D7)

1. Доминантеептаккорд. Унинг тузилиши ва белгиси

Ладнинг V погонасида тузилган септаккорд д о м и н а  н т с е  п- 
т - а к к о р д  деб аталади.

Доминантсептаккорд ноохангдош аккордлар ^аторига киради-, 
шундай аккордлар орасида бу аккорд куп к$лланилади. У катта 
терция, соф квинта ва кичик септимадан, боищача айтганда, кат­
та учтовушлик ва кичик септимадан ташкил топади;

...V кат.З соф 5 кич.7

D7— доминантсептаккорднинг белгисидир.
Доминантсептаккорд тулик ^олда ^ам, г^ликсиз ^олда ^ам, 

яъни квинтаси тушириб колдирплгап ва примаси жуфтланган 
х;олда х,ам кулланилади:

тудащсвэ

М. Глинка к^рсатиб ^тганидек, асосий доминантсептаккорд- 
нинг септимасини мелодик ^оЛатда иложи борича камро^ КУЛЛЗШ 
керак.

Доминантсептаккорд зич жойлашуви, кенг ва аралаш жойла­
шуви мумкин:

кенг аралаш-



2. Септаккордларнинг куш функциялилиги1

Септакорд товушлар составининг куш фу-нкционаллиги унинг

ноохангдошлигига (диссонанслигига) сабаб булади.
Масалан, соль— си^—ре— фа (До  мажор еки минор) септак- 

кордига доминанта функция товушлари билан бир кат0РДа суб" 
доминантадан бир товуш (фа) к$шилганлиги учун бу септаккорд» 
нинг о^ангдошлиги бузилади. 1

Диссонанс аккордда икки функциядан фа^ат биттаси устунлик 
Килади; мана шу устунлик ^иладиган функция асосида с е п т а к ­
к о р д  уз номиии ва белгисини олади.

3. Доминантсептаккордни тайёрлаш

Бизга маълум булган ^ар цандай аккордлар (уткинчи аккорд- 
лардан ташкари), яъни: Т, Т6, D, D6, S, Ss ва Кблар домийантсепт-

4
аккорд олдида щллланилиШи мумкин. -

Т Т ва Кб 1' 6 ^  ларни D7 билан кушишда соф ва камайтирилган
квинталарнинг изчиллигига йул ^уйилади:

Берилган аккорднинг септимаси погонама-погона, пастлама 
ёки ю^орилама з^аракат билан киритилиши мумкин:

1 Авторлар 1̂ уш функционалликни бифункциональность деб атайдияар. 
Соль-си-ре-фа товушларининг олдинги учтасини Соль мажор (ёки минор) то- 
паллигидан десак, фа товуши фа мажор (ёки минор) тоналлигнга хосдир. Шун- 
щ к^ра, Соль мажор (ёки минор) билан фа мажор (ёки минор) каби ёндощ 
тоналликлардан ташкил топган мазкур товушлар септаккордларга ноо^ангдо£ц> 
лик (диссонанслик) хусусиятини берады.— Ред.



Доминанта учтовушлигининг п р и м а д а н  кейин поронама- 
погона пастлама харакатндан пайдо буладиган септима у т к и н- 
S и септима дейилади;
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* С—dur 
1 : 1

Г г:
J

Г I
"Г-------

Септима сакраш йуди билан г^ам киритилиши мумкин. Бу са'к- 
раш одатда кщорига томон йуналтирилади, чунки ечилишда сеп­
тима пастга йуналади, шу туфайли бу сакраш кейинги йуналма'' 
билан бараварлаштирилади.

Тоника гармониясидан ва Ке Дан септимага сакраш куйро^
кварта, баъзан септима интервали оралирида булади:

Доминанта гармониясидан септимага сакрашда камайтирил- 
ган квинта билан септима ор^-али утиш мумкин:

Доминанта гармонияси фонида баъзан септима томон пастла 
ма сакраш ^ам ^улланиладй:



(Л. Бетховеннинг 9- симфониясидан III кисмиДаги (Andante 
Moderate) 8 - тактга цара-нг.) Субдоминанта примаси (S ёки S6) 
Da доминанта септимаси — шу аккордлар орасидаги умумий то- 
«ушдир; у купинча уз урнида к0ладн. Узидан олдин келадиган 
о\ангдош товущларни такрорлаш йули билан киритилган ноо^анг- 
дошликни (диссонансни) т а й ё р л а н г а н  ноо^ангдошлик (дис­
сонанс) дейилади. Шунинг учун ^ам олдин келадиган. субдоми- 
нантанинг уша овоздаги товушини такрорлайдиган доминанта сеп> 
тимаси т а й ё р л а н г а н  с е п т и м а  дейилади.

Р. Шуман, романс, ор.42 №■ 1

S асосий, учтовушлиги билан т у л и к Р 7 ни равон овоз йуна- 
лишида гармоник тугри кущиб булмайди. Шунинг учун S—Р? 
н.1чиллигидаги септаккордни тули^сиз ^олда одиш лозим;

Шундай булса ^ам, баъзан S асосий учтовушлигини билан 
мглодик цушиш кулланилади. Агар тули^ D7 септимаси сопранода 
Оулса, бундай мелодик кушилиш унча маъкул эмас:

4. Доминантсептаккорднинг ечилиши

Маълумки, з^ар бир ■ iоохангдошликни (диссонансни) оханг- 
;|шиликка (конеонансга) утиши е ч и л и ш дейилади.
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Доминантсептаккорд одатда составила булмаган учинчи бир
функциями учтовушликка, яъни т о н и к а г а  (Т) мантилий ечи* 
Лади (D? ва D билан S товушлари чатишган):-

d 7 т

Лад тортилищлари асосида тулш\ D7 нинг ечилишида овозлар 
•^уйидаги тартибда йуналтирилади:

1) септима — бир погона пастга;
2 ) квинта — бир погона пастга;
3) терция — сопранода бир погона ю^орига утади, боцща овоз- 

ларда хам худди шундай булади ёки бир терция пастга йуналади;
4) прима — сакраш билан тониканинг примасига утади. 
Терцияни (етакчи товушни) ю^орига (тоникага) йуналтирган-

да т у л и i\ септаккорд туликсйз тоника учтовушлигига ва теска- 
ри томонга .ечилади. Бу х.олда. басни исталган томонга йуналтириш 
мумкин:

Агар D? нинг терцияси у рта овозда пастга йуналтирилса, тулии; 
септаккорд тулик; тоника учтовушлигига ечилади. Овозларнинг 
умумин тугри харакатидац сацланиш учун басни ю^орига йунал­
тириш маъкул:

Туликсиз D7 ечилганда септима я;ам бир погона пастга й^нал- 
тйрилади; бош^а овозлар цуйидагича ^аракат ^илади:

1) терция.— бир порона ю^орига;
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2 ) прима — ю^ориги уч овознинг бирида ^рнида ^оладн;
3) басдаги прима — сакраш йули билан исталган томонга, то­

ника примасига йуналтирилади:

Асосий D7 э н г м у ^ и м  кадендияларнииг г а р м о н и я л а р и  
к;аторига киради. Асосий D7 тули^ каденцияларда одатда ^уйида- 
ги тартибда булади:

S—D7—Т
Se—D r - T
к®—d 7—т

S—K3~ D 7—т

Доминанта учтовушлиги купроц учрайдиган ярим каденция* 
ларда D7 нинг кулланиш тартиби цуйидагича буЛади:

S » - D 7

T » -D ,

Шундай цилиб, агар каданс квартсекстаккорди б^лмаса, D?
даврия оралигида тухташ учун керак булади.

Гармониялаш мисоли:

6 . Амалий курсатмалар

By темада берилган масалаларда асосий D 7 ни кадёнцияларда- 
111ПЛ эмас, балки тузим ораларида ^ам цулланиш ^ринлидир.

Куп ^олларда доминантсептаккордни доминанта учтовушли- 
гига ёки унинг септаккорди учрайдиган жойларга киритиш мум- 
liiin. Лекин бунда доминантсептаккорд билан ^амро^ 'булиши 
мулжалланган овоз харакатининг шу овознинг куникиб кетйлган 
<"шлиш схемасига мувофи^ булиш-булмаслигини очнк-ойдин та- 
пшвур цилиш зарур.
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8 / )  я  *
—  1 ф. ■■Btr'.'.-j , ' , >

г Гамманинг IV погонаси шу вактгаЧа субдоминантанинг нишо- 
насидеб  ^исобланар эди. Эндиликда агар бу погона (септима бу­
либ) III погона томон секунда пастга йуналса, доминантанинг 
нншопаеи деб хам хиеоблапиши мумкнн.

Худди шу изогни афзал куриш ва буларни D7 нинг Т —S—D—Т 
ва Т—D—Т давраларига киритиш лозим. Плагал давраларни цу- 
шимча плага^ каденцияларда ва берилган овозда гамманинг ол­
тинчи (камдан-каМ IV) пбгонаси вужудга келган пайтларда дул-' 
ланиш тавсия этиладп. Субдоминанта хдмро^ буладиган давра ■ 
охирида купрок, тоникани киритиш маъкул,

Т о п ши р и к л а р
Езма топшириклар

а) Куйидаги куй ва баеларни гармонияланг:



Э с л а т м а .  Бу темада гармониялаш учун берилган к^Йга 2 р д а м ч и t o ­
il у ш л а р биринчи марта киритилмо^да. Бу ёрдамчи говушлар гегишли нота 
устига юлдузча ц^йиб белгиланади. Ёрдамчи товушларда гармония мутлако 
У з г а р м а с л и г и  к е р а к  ва шундай цилиб, бу ёрдамчи гонушлар бизга 
маълум аккордларнинг цушилиш технйкасига асосан гаьсир к$-рсатмайди ва 
чонуш йуналиш усулларини мураккаблаштирмайди. Лекин ёрдамчи ювушлар 
куйни сезиларли дараж ада бойитади ва з^атто таълимнинг ^озирги пононасидя 
бу ёрдамчи товушларни гармониялашга киритишнинг маьноеи *ам ана шун- 
Дадир;

б) Берилган жумлани хилма-хил D? давраларини ^улланиб 
давриягача ривожлантиринг;

193—195-мисолларда курсатилгаилдек, берилган товушдан 
хилма-хил ^олатлардаги тули^ ва туликсиз D7 ларни тузинг; шу 
ишушнинг тонаДлигинй ани^лаб, унй мажор ва минор тоникасига 
ечинг.

15-тема

ДОМ ИНАНТСЕПТАККОРДНИНГ АЙЛАНМАЛАРИ

1. Номлари ва белгилари

Доминантсептаккорднинг учта айланмаси бор: бу айланмалар- 
иннг биринчисида доминантсептакорднинг терцияси, иккинчисида 
киинтаси ва учинчисида септимаси бас вазифасини адо этади.

19 9 r _ rt,lr К н и н г  айланмаларил 1 —нчи 2 -нта . Зн
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Айланмалар ^зларининг баси билан доминантсептаккорднинг
$зйга. хос товушлари булган асосий товуш ва септима ^ртасида 
$оснл б^ладиган интервалларга ^араб номланади.

Биринчи айланма к в и н т с е к с т  а к к о р д  деб аталади. У D6
з

ищораси билан белгнланади, унинг баси (0 7 .нинг терцияси) до­
минантсептаккорднинг узига хос товушлари билан квинта ва секс* 
Уани х.осил ^илади:

200 c -d u r

Иккинчи айланма т е р ц к в а р т а к к о р д  деб аталади. У D4
з

ишораси билан белгиланади, унинг баси (D7 нинг квинтаси) узига 
хос товушлар билан терция ва квартаны з^осил ^илади:

SOI c -d u r

^чинчи айланма с е к у н д а  к к о р д  деб аталади. У D2 ишора­
си билан белгиланади, чунки унга хос товушлар секунда интер- 
валини з^осйл цилади:

202 с —dur _____

i?2

2. Доминантсептаккорд айланмаларининг ечилиши

D7 нинг айланмалари одатда т^лиц щаклда ^ л лан и л ад и  ва 
бе^арор товушларнинг лад тортилйшлари асосида тоникага ечила- 
ди: септима ва квинта погонама-погона пастга тушади, терция" 
ю^орига кутарилади, асосий товуш эса уз ^рнида ^олади. Шундай 
овоз йуналиши натижасида D6 ва D4 лар тониканинг асосий учто-

5 3
вушлигига, D2 эса тоника секстаккордига ечил^ди:



3. АЙланмаларнинг вужудга келиши ва кулланилиши

D7 нинг асосий куриниши ^андай шароитда цулланилса, унинг 
лйланмалари з^ам худди шунДай шароитда ^улланилади; D7 ай- 
ллнмаларнинг септимаси равон харакатда (уткинчи септима, тай- 
•'■рланган септима холида) ёки сакраш ^олида пайдо б^лиши мум­
кин.

У т к и н ч и  септима биринчи ва учинчи айланмалар (яъни D6 
на D2) га хос хусусиятдир.

Бу ^олда квинтсекстаккорд D6 дан кейин пайдо булади, D5 
пинг асосий товуши жуфтланади (уткинчи септима юцориги учта 
онознинг бирида, купинча сопранода булади):

('екундаккорд асосий доминанта учтовушлиги ёки каданс (баъ> 
,|;ш угкинчи тоника) квартсекстаккорди (басда уткинчи септима- 
лир)  дан кейин олинади:

О' 2 Tg £$

В. А. Моцарт, 'Птячки*



Септима Г) 7 нинг бирор айлаимасидан олдин келган субдоми­
нанта билан гармоник кУВДЧлищ натижасида пайдо б^лса, тай^ 
ёрланган септима хиеобланадн:

Септима уз га р м он п яе п 'дойр ал а р ида, айни^са доминанта уч- 
товушлигининг Dj га утишида ундан кейин (басда септиманинг 
ю^орига- сакраши .бил^•Х^^ки'.'Вб дан кейин (септима юцоридаги 
учта овознинг бирида:' куЬйЙад еопранога сакраб) пайдо булади:

4. Уткинчи терцквартаккорд

Терцквартаккорд купинча тоника учтовушлиги билан унинг 
секстаккорди орасида (De урнида ёки тескари йуналмада) у т-

4
к и н ч и ороз шаклида цулЛанади,

Доминантсептаккорд а^ланмаларинпиг к^лланиши ?̂ ар бир 
айрим овознинг ва айникса, баснинг мелодик ривожланиш им- 
кониятини бойитади; шунинг учун куйнн гармониялашда D7 нинг 
айлаНмаларидан турли йул билан фойдаланилиб,. каденцияларда 
эса унинг асосий куриниши кулланади.



Т—D4—Т6 даврасида тоника терциясининг жуфтланишида-н

сацлашш учун доминанта септимасини басга параллел ^илиб 
юцорига йуналтиришга тутри келади (Т6—D | —Т шаклндагн

пескари ^аракатда, щубдасиз, бунга э.%тиёж ^олмайди):

илчиллиги (камайтирилган ва соф квинта ёки, аксинча, соф ва камайтирилган . 
квинта) хослл булади; бундай квинталар параллад ^исобланмайди, шунинг 
учун гармоняялащда бу квинталарга йул цуйиладн:

5. Урин алмашиш

D; ва унинг айланмаларпни х;ам учтовушликлар сингари урни- 
ни алмаштириш мумкин. D7 септимасининг урнини алмаштиришда 
у ни уз ^рнида (узи турган овозда) колдирнш керак, Септимани 
Гщр погона юкорига кучирнш маъ^ул эмас, басга кучирпшга эса 
м-утлацо йул ь$йиб булмайдн:
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1) Уткинчи D2; 2 ) тайёрланган септима; 3 ) септимага сак- 
раш; 4) уткинчи D*; 5) уткинчи септима.

Т о п ш и р и ц л а р
£>рзаки топширицлар

К,уйидаги асарлардан доминантсептаккорд ва унинг айланма- 
ларини топинг:

а) В. А. М о ц а р т. Алла;
б) JI. Б е т х о в е н. Соната, ор. 10 № 2 (1 — 16-так1:лар);
в) JI. Б е т х о в е н .  Соната, ор. 26 (1—32-тактлар, вариация* 

л ар темаси); .
г) Ф. Ш о п е н .  Прелюдия до минор (до минор дебочаси);
д) Р. Ш у м а н .  Новеллетта, ор. 21 № 5 (соль минор эпизоди* 

нинг бош кисми); ;
е) М. Г л и н к а. «Иван Сусанин» операсининг увертюраси (би- 

ринчи тема соль минор бошидаги 16-такт).
Езма топширшутар

Берилган баслар ва куйларни гармонияланг:

Э с л а т м а. Баъзан септиманинг квинта билан f  з а р о ^рин алмашнш хол* 
«ари з̂ ам учраб ^олади:

' Л. Бетховен, ф-но сонатаси, ор. 1 4  '
213 Andante Секин , Ne 2, И цнсм

Гармониялаш мисолй:



Фортепьянода машклар

а) D> нинг айланмаларини ^ар хил тоналликларда тоникага 
ечиш йули билан чалиб митинг.

б) Берилган товушдан D7 айланмаларини тузинг, айланмалар 
тузишда асосий D7 нинг интервал холати (катта 3, соф 5, кичик
7) ва уларнинг тоникага (олдин к^риб \:тилган мапждаги — мажор 
ва минорга) ечилншшш назарда тутинг.



16-тем а

Бу D2—Те даврасида асосий товувдларнинг ,\ам сакрашлар и . 
мумкин: } ; '

21 в Andante sqstenufo Секин
А. Аренский, "Ночь" ("Тун")

ДОМ ИНАНТСЕПТАККОРДНИНГ ТОНИКАГА 
ЕЧИЛИШ ИДАГИ САКРАШЛАР

Доминантсептаккорд ва унинг айланмаларини тоникага ечиш- 
да ю^орида курсатпб утилган овоз йуналиш усулларидан баъзи 
бир ^айтишлар булишипИ амалий тажриба тасдицлади.

1. Квинталарнинг сакрашлари

Д о м и н а н т  с е к у н д а к к о р д н и в г—D2—тоника секстак- 
кордига ечилшпнда бу Р >: квпнтасининг Т квинтасига сакрашига 
(квинта товушларининг сакрашларига) йул цуйилади. Бундай 
сакраш куцинча юкоригп озозда (куйда) ва одатда бас йуналма- 
сига карама-каршн гомо+гга к а р а т  ^удланилади. Шунинг учун 
,ч;ам пастлама квинта сакраШидан кура ю^орилама кварта сак- 
рашининг афзаллиги уз-узндаи маълум:

Andantino Сал Вик. Калинников, "Жаворонок*'
( "Туррай")

D2 Т6 

2. Кушалоц сакрашлар

D2—Т6 даврасида к в и н т а  д а р и и н г сакрашлари билан ба- 
раварига а с о с и й  т о в у ш л а р  ^ам сакраши мумкии, лекин



I

и'ьориги иккита овоз параллел квинталар з^олида эмас, балки па- 
[мллел к в а р т а л а р з^олида з^аракат ^илиши шарт:

Г. Ф. Гендель, ^Самсон®

П. Чайковский, "Привет А .Г. Рубинштейну*
("A. F. Рубищитейнга салом  )

о j g  A l le g r o  m o d e r a t o  ? р тач а  тезяикда

' | с л а т м  a. D2 н и н г  Т? га ечилишида говори ва урта овозларнинг ^ а р а-
М и I, а р ш и • 5(арйкатида ёки урта овозларда п а р а л л е л  к в а р т а л а р _би- 
/1.И1 пастлама квинта сакрашида ^ушало^ сакрайлар ж уда камдан-кам учрайди:

11, билап бир каторда доминанта териквартаккорди (D.;) з^ам

......nil товушлар сакраши т у  л и ц  ёки т у л и ^ с  и з  тоника учто-
м^илнгига ечилиши мумкин:

ЮЗ



И,Чайковский, 'На cos грядущий" (хор)

D6 — Т давраларида турли сакрашлар булиши мумкин ва баъ*
5

зан шундай сакрашлар <\ам булади:

'ft - . < - ^ v, д ■: , : .. ч ;,- • д.-■ ; ^
3, Хотима каденцияларда ^арама-^арши ва параллел октавалар

Хотима давраларда му.каммал каденцияга эришиш учун тулд^- 
сиз D7 купинча четки овйЗлардаги а р а м а-ь; а р ш и ва ^атто 
п а р а л л е л  о к т а в а л а р  билан ^ам тоникага ечилади,

8

П. Чайковский, "Что смолкнул веселия глас* 

2ZZ M o d e ra to  a s sa i  Жуда вазмин



Бундай октавалар ижодий тажрибадан маълум даражада 
педагогик тажрибага утганлиги учун овоз йуналишида бунга йул 
цуйилади.

Гармониялаш мисоли:

Т о п ш и р а ц л а р
Езма топшириклар 

а) Берилган куй ва басларни гармонияланг:
о >•,, i
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1 0

---------

*  ■ .» .  —

4 т -

Т - ‘ - [

б) Берилган жумлапи D7 ва унинг айланмаларйнинг Т га эр- 
кин ечилишинн'Хулланиш билан давриягач цаДар ривожлантиринг-

Ушбу парчаларни гармонияланг:
22S
* 2

—^ г— Я1--- S---------- 4----- .. --- I ——-—

17-те м а

МАЖОР ВА ГАРМОНИК МИНОРНИНГ ТУЛИК 
ФУНКЦИЯ СИСТЕМАСИ.

ДИАТОНИК СИСТЕМА

< I. Мажор

Хар бир бош учтовушликдан бир терция кщорида ёки терция 
пастда мана шу бош учтозушликлар билан яцин функция $хшаш- 
лигидаги ё н д о ш  у ч т о в у ш л и к л а р  жойлашган. Бу ухшаш- 
лик мана шу аккордларда и к 8 и т а у м у м и й  т о в  у ш борлигн 
билан боглшущр:
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Учта ф у н к ц и о н а л  г р у п п а  шу тарифа вужудга келади, 
булардан хар бирининг марказида узцшшг.;бош учтовушлиги бор. 
Б у т у н  г р у п п а  д а м  б о ш  у ч т о в у ш л и к  ф у н к ц и я -  
с и б у й и ч а номланади.

Доминанта группасидаги каби тоник группасига з^ам киради- 
ган биттадан учтовушлик субдоминанта группасида х;ам бор, бу 
учтовушлик Хамма группаларни бйр-'бири 'билан боглайли.

Юкорида келтирилган уч схема мажор учтовушлигининг тулиц 
функционал системасини уз ичига оладиган бир гуру^га бирла- 
шади: ‘ ' Bs'- ■

Тавсия ^илинаётган мажорнинг ёндош учтовушликлари ак­
корднинг ^айси бир ф у н к ц и я г а тегшпли эканлигини ани^ловчи 
бел in л ар и бош з^арфлар (Т, S ёки D) дан, терциялар буйича ту- 
зилган шу аккорднинг гамма погонаёййи к^рсатувчи римча ра- 
^амлардан иборат. Икки турли группага кирувчи учтовушликлар 
1ф п ал о ц  харфлар (DTII.I, TSVI) билан белгнЛанади.

Тоника учтовушлигига кирувчи товушлар схемаларда ок нота- 
Лар билан, колганларп эса i^opa ноталар билан белгиланган. Бу 
з̂ ол товушларнинг тоника билан булган товуш ало^аси секин-аста 
сусайиб (тоникадан «унгга>> ёки . «чапга» .то.уон узо^лаШиб) бо- 
ришини ва бе^арорликнинг табиий ЗураТшшшш якдол курсатиб 
туради.

Нотургунлик б у с х е м  а и и н г и к к и ч е т  и д а  ги (Sit, DVII) 
у ч т о в у ш л и к л а р д а  гоят кучаяди; бу учтовушликларда то­
ника билан хеч ^андай товуш ^хшашлиги, йуедир. -

Доминанта группасидаги з^амма аккордлар да умуман шу функ- 
цияга хос булган, табиий.кескинликка .сабаб буладиган с т а к ч и 
т о в у ш  (доминанта терцияси) бор. :

Субдоминанта группасидаги аккордлар узларйда етакчи то­
вуш сингари жуда кескин тортилиш кучи га эга булмаган, гамма 
VI погонасининг (субдоминанта терцияси) борлпгн билан ажралиб 
туради. Шуиинг учун доминанта груипасйдаги аккордларга нис­
батан у ц а д а р к е с к и н  б у л м а г а и нотургунлик субдоми­
нанта функциясидаги аккордларга .хос „бир хусусиятдир.

2. Тоника группасйнинг хусусиятлари

Тоника группаси функционал система доирасида алоз^ида урин 
олади.

Тоника ладвинг маркази булгани сабабли ягонадир, иккал^ 
медиантаси эе»а VI ва III погона учтовушликлари боцща функ$



цияли икки группа составида >;ам бор; VI погона учтовушлиги 
(субмедианта) субдоминанта группасйга, III погона учтовушлиги 
эса (медианта) доминанта группасйга кйрадй.

Лекин бу аккордлар номининг (медианта — У рта) уз и дам  бу-: 
ларнинг оралиц функция холатидан далолат беради: уларнинг 
функцияси я ц и н а т р о ф  а к к о р д л а р и н и н г  (функция уз- 
гарувчанлиги деб аталадиган) ^ у р ш о в г а  ^ а р а б  у з  г а р  и- 
ш и  мумкин.

Масалан, доминанта функциясидаги аккордларнинг Узига хос 
хусусияти фа^ат етакчи т о в у ш н и н г  (гамманинг VII погонаси) 
м а в ж у д  б ' у л и ш и д а г и н а  э м а с ,  балки щу е т а к ч и  
т о в у ш н и н г  Т а с о с и й  товушга f тиши, яъни табиий лад тор- 
тилишига мувофи^ ечилиши х.амдир.

Шунинг учун агар III погона учтовушлигидан кейин субдоми­
нанта келса, етакчи товуш п а с т г а ,  терциясга  Утади, аммо, III 
погона учтовушлиги шу конкрет даврияда доминанта вазифасини 
эмас, балки тоника вазифасини бажарганлиги учунгина табиий 
эшитилади.

Субмедиантада з^ам худди шу хол юз беради; агар субмедиан- 
тадан кейин Ks келса, у эни^ субдоминанта функциясига эга бу-

4 . . . . . .  ' ' !г ' : ' ''* Y '
лади, агар VI погона учтовушлиги доминантадан кейин тоника * 
булиб келса, у з^олда табиий равишда, тоника функцияси маъно- 
сига эга булади.

Боища ёндош учтовушликлар ^улланилган з^олларда ^ам з^ар 
иккала медиантанинг функция узгарувчанлиги узини янада т^ла- 
ро^ курсатади, масалан:

Т—DTIII—SII6 (ёки TSVI), S6—D;
Т—TSVI—SII6—DTIII—D

Ф. Шопен асарларидан бошлаб, шундай давриялар учрайди 
(фа мажор Балладасига, фа мажор, До  мажор Мазуркаларига 
^аранг); бундай даврияларни славянлар миллий маданиятпари- 
нинг бошда композиторларида, масалан, А. Дворжак, С. Мошош- 
ка, Б. Сметаналарда з^ам учратиш мумкин.

Лекин лад — функция узгарувчанлиги рус хал^ г^шикларида 
ва рус классик музикасида анча явдол куринади, гармоник баён- 
нинг етакчи хусусияти шуки, бирлашган параллел системада з^ар 
иккала тоника тула тенг з$ду1д а  эгадир. Бундай лолларда ма- 
жорнинг VI погона учтовушлиги ва параллел минорнинг III по­
гона учтовушлиги бошда бирорта группага ^ушилмасдан, балки 
табиий равишда т о н и к а  группасйга ^ушилади (27 ва 49-тема- 
ларга царанг). : .

Аккордлар тоника г р у п п а с и н и н г  (доминанта ва субдоми­
нанта группалари билан бир цаторда) мавжудлигини дастлаб 
П. И. Чайковский узининг дарслигида аник; ва равшан курсатган 
эди («Руководство к практическому изучению гармонии», туртин- 
чи нашри, 1885, 6 - бетга к;аранг), Н. А. Римский-Корсаков дам  
буии эслатиб утди («Гармониядан амалий дарслик», Уздавнашр,
Т., 1948, 3 5 -бетга ^аранг).
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3. Гармоник минор

Маълумки, минорга м а ж  ор  д о.м и н а нт  а с и (мажорг'а 
хос булган о^ангдошлик)ни киритиш г а р м о н и к  м и н о р  хо- 
сил цилади. Бу ^оЛ минор ва мажор . аккордларининг функция 
нисбатидаги маълум ухшашликка олиб келади:

Минор тоника ва минор субдоминанта группаларининг аккорд- 
лари кичик ^арфлар (t ва s) билан белгиланади.

Г а р м о н и к  м и н о р  III погона учтовушлиги тоника группа- 
сига кирмаслиги билан мажордан фарк;' килади; тоника билан ик- 
кита умумий товушга эга б^лишига царамасдан, у ро я т  кескин 
эшитиладиган нотургун аккорд (орттирилган учтовушлик) хисоб- 
ланади, лекин узига хос эшитилса-да, ДОхминанта функциясинй 
ифодалайди. Айни вацтда табиий минорнинг III погона учтовуш­
лиги уз функциясн жи^атидаи тоникага хосдир, VI погона эеа S 
билан параллел мажорга йос тушган субдоминантага купроц 
яциндир.

4. Ендош учтовушликларнинг хусусиятлари

Мажорда ёндош минор учтовушликларинйнг ва минорда V 
пог-'она мажор учтовушлигининг (III йоронанинг ^ам) булиши 
улар билан асосий учтовушликлар орасида'ги царама-царши о^анг- 
дошликларни фойдаланишга имкон берадн:

Группалардаги аккордлар нотуррунлигининг ?*ар хил -даража- 
Да булиши тониканинг ортицча тез-тез пайдо булишидан турли
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усуллар билан сацлашпЬга ёки зарур булиб ^олганда, уни кейиа- 
га суришга имкон беради:

Н. Римский-Корсаков, "В ольга,ва Микула ^ацида" достон
233 M odcrato т а  non troppo Уртача тезликда

5. Аккордлар изчиллиги мантики

Маълумки, г а р  м о  н и к  з а р а к а т н и н г  а с о с и й  й у н а- 
л и ш и  к.уйидаги формула билан ифодаланади;

Бу формула бош учтовушликларнигина эмас, балки ёндош уч- 
товушликларнинг энг мухим гармоник ^ушилмаларини з^ам уз 
ичига олиши мумкин. Масалан, б у ф о р м у л а  н и н г  и с т а л -  
г а н  ф у н к ц и я с и  у з и г а  м о е -  к е л а д и г а н  г р у п п  а- 
д а г и  ё н д о ш  а к к о р д л а р н и н г  б и р о р т а  си б и л а н  
з^ам б е р и л и ш и  м у м к и н ;  б у н д а  м а з к у р  ё н д о ш  
а к к о р д  чг у ё у з  а с о с и й  у ч т о в у ш л и г и н и н г у р н и -  
г а  утади (232-мисолга ^аранг).

Бундай ёндош учтовушлик ф а щ а т узининг асосий учтовуш­
лиги урнидагина эмас, б а л к и  у н д а н  к е й и н  ^ а м пайдо 
булиши мумкин (238' мисолга царанг).

Ёндош учтовушликнвнг $з асосий учтовушлигидан олдин кели- 
ши жуда кам учрайди.



Ендош учтовушликлар билан .тулдирилган функционал з^ара- 
катнинг умумий схёмаси цуйидагйдск куришшпа эга булади:

Бу схема харакатнинг у м у м и й  формасйнигина белгилаб бе- 
ради, бу схема шу аккордларнинг х а м м а с и н и к е т м a -к е т 
ц у л л а ш и и  ш а р т  ц и л и  б щ у й м а.й д и. Аксинча, куп лол­
ларда, схемага кирувчи бир ёки бир неча аккорд (масалан, TSVI,
S, SIIeKH субдоминанта грунпасининг з^аммаси ва доказолар) мав- 
жуд булмайди. }

6. Бош септаккордлар -

Функционал системадаги учтовушликнинг з^ар бирига септима 
цушиб, уни септаккордга айлантириш мумкин. Аккорд эшитили- 
шининг шу хилдаги мураккаблашуви аккордларнинг функционал 
нисбатларига умуман та^сир этмайди.

D7 билан SII аккордлари составила тоника учтовушлигининг 
биттадан товуши булганлиги учун бу аккордлар S ва D группала­
рининг энг ёрцин курсаткнчларидан хнсобЛанади; шу билан бир- 
га, ана шу курсатилган х;ар иккала аккордда з^ам (мажор ёки 
минор) ладни характерловчи т о н и к а  ' т е р  ц и я  с и йук:

Етакчи септаккорд (DVII7) деб:-, зталувчи аккорднинг кичиги 
з^ам, камайтирилгани х,ам Тоника товушларинанг бутунлай учра- 
маслиги сабабли жуда кескин эшитиладн:

„ ■ ' ■>' &”и С ■ ' < ’

Мисолларда келтирилган учала септаккорд (D?, SII7, DVII7)
асосий септаккордлар-деб аталади. ... *

Бир функциядаги аккордлар изчиллигидаги септаккордлар кес- 
кинрон эшитилганликлари учун купннча учтовушлнкдан к е й а н  
^улланидаДй. Бир хил ёкi( хар хил фуНкцияларга кирадиган сеп­
таккордлар изчиллигй хам цулланиШи мумкин.
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7, Тулии; функционал 'система давралари

Тулгщ функция овстемасидаги аккордларнинг ^лланилиш и 
гармоник давралар ва каденцияларда жуда куп хилма-хилликни 
вужудга келтиради, чунки з^ар бир функция уз группасидаги ис- 
талган аккорд билан берилиши мумкин.

Масалан, автентик давра узининг ^уйидаги куринишларида 
б^лиши мумкин:

Т— D—Т
Т— Dr—Т 

Т—D V II7—Т 
Т— DTIIIg—Т 

Т—D V II7— D7—Т
,Т—D— D T III—Т *

Плагал давраларни дам худди шундай хилма-хил ^илиб бериш 
мумкин:

т —S—т
Т—TSVI—т  

Т—TSVI—S—т  
Т—TSVI—S—SII—т  .

Т^лн^ давранинг узгартирилиши жуда кенг гармоник изчил» 
ликларга дадар етказилиши мумкин, масалан:

T —TSV I— S -S 1 1 —D V II7—D7— DTI 116—Т

Бир функционал группа аккордларининг шу хилда ^згариб ту» 
риши тоникасиз музика тузимининг бошида келишн ^ам мумкин.

8. Диатоник система

Табиий мажор ва табиий минорнинг асосий хамда ёндош ак» 
кордлари йигиндиси (25- темага ^аранг) т ^ л и ^  д и а т о н и к  
ф у н к ц и о н а л  с и с т е м а н и  (к;ис^ача айтганда диатоникани) 
вужудга келтиради. Диатоникага эса гармоник ва мелодик минор 
дамда мажор киради.
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Т о п ш и р и к л а р

OFsaitn топшириклар

1) Мажор ва минорнипг турли хил'.тоналликларида хар учала 
функционал груИпадаги учтовушликларни замда D7, SII? ва DVII7 
септаккордларининг номларини айтинг.

2) Куйидаги парчаларнинг изчиллик мантикига алохида эъти* 
бор бериб, уларни анализ дилинг;

а) В. А. М о ц а р т. «Волшебная флейта» («Сезрли най») опе- 
раси, марш (1-даврия);

б) Н. Р и м с к и й - К о р с а к о в .  «Садко» операсидан Нежата 
зртаги; . \ "

в) Н. Р и м с к и й-К о р с а к о в. «Про Добрыню» достони («Юз
цушиз», № 6);

г) М. М у с о р г с к и й. «Хованшчина» операсидан «Тинмай су- 
зар ок1\уш» хори;

д) М. Б а л а к и р е в .  «Протяжная», № 26 {х&щ  ^ ш и ^ л ар и  
т^плами);

е) Ф. Л и с т .  «Часовня Вильгельма Телля» (бош зисми);
ж) П. Ч а й к о в с к и й .  «Чародейка» операсидан Куманинг 

«Глянуть с Нижнего» ариозоси;
3) П. Ч а й к о в с к и й .  «Вылетала-бедная птичка» халк; щ’ши- 

ри (П. Чайковский — В. Прокунин тупламидан, № 54).

18- т е м а

II HOFOHA СЕКСТАККОРДИ.ВА УЧТОВУШЛИГИ 
(SSIe ва S II) __ 

А. II ПОГОНА СЕКСТАККОРДИ

1. Секстаккорднинг уетунлиги

II Погона секстаккорди (SII6) — ёндош аккордлар деб аталади- 
ган аккордлар орасида энг куп тарзалган аккордлардан бири ва 
мажорда булгани сингари, минорда зам..субдоминанта группаси­
нинг намунасидир-. - •- '■

Еарбий Европадаги бир к;анча классик композиторларнинг 
ижодида, масалан, Л. Бетховен ижодида SII6 субдоминанта груп­
пасининг бош аккорди булган субдоминанта (S) асосий учтовуш­
лигидан зам Kynpofq учрайди. Бу золни, бир томондан, шу аккорд 
функциясининг гоят нотургунлиги билан (тоника билан умумий 
товушнинг йузлиги) иккинчи томондан, доминанта билан умумий 
товушга .эгалиги, шунингдек, лад хилма-хиллиги (мажор Т, D ва
S га нисбатан минор озанги) билан зам тушунтириш мумкин.
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2. SII6 да жуфтланиш

II погона секстаккорди асосан субдоминанта (S) сифатида 
цулланилади. Бунда S учтовушлиги — групиаси бош аккордининг 
асосий товуши булган бас товуши жуфтланади. Ёндош секстак- 
корддаги шундай жуфтланиш унинг асосий учтовушлик билан бу­
ладиган ало^асини кучайтиради ва, демак, II погона секстаккор- 
динннг субдоминанта группасига функционал жи^атдан мансуб- 
лигини ^ам таъкидлайди1.

Баъзан SII6 да SII нинг асосий товуши ва камдан-кам лоллар­
да квинтаси жуфтланади: 1

купрок камроц

V

3. SIIs дан олдин келадиган аккордлар

II погона септа ккорди мелодик к\,аиилишда (умумий товуш- 
лари булмаган з^олда) Т ёки Те дан кейин келади.

К>оидага кура, учта ю^ориги овоз басга карама-^арши томонга 
йуналади; кенг жойлашувда бу даврадаги параллел квинталардан 
сацланишга имкон беради. Минордаги иккита параллел квинта- 
иииг бири камаитирилган квинта булганлиги сабабли, бу хилдаги

1 Француз композитори ва яазгриячиси Ж- Ф- Рамо (1683— 1764) бу ак- 
карднн «к в и н т а  у р н и д а  к е  л з д н г а  к с а к ст а л и с у б д о м и н а н т а »  
деб тал^ин этади. Б у  аккорднинг бошцача: S6 деб белгиланищи мумкинлиги 
(секстали субдоминанта) ^ам маиа шуидан келйб чиц^андир.
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изчилликка йул куйиш мумкин. Виргж зич ж ойлаш увда барча то* 
вушлар бир томонга йуналиши мумкин: _ .  _ ___

II погона секстаккорди (S— S ib )  асосцй субдоминанта учто* 
вушлигидан кейин, кучли хиссадпн кучспзрок з^иссага утадиган 
ж ойда з^ам келишй мумкин: — V

4. SII6 нинг доминанта грунпашдаги аккордлар 
билан цушйлиши

II погона секстаккорди функционал дойра' буйича навбатлашиб 
келадиган доминанта группасидаги маълум аккордларнинг з^ар 
бирига: D га, D 6 га, D 7 ва унинг айланмаларига, шунингдек, ка­
данс квартсекстаккордига з^ам ута олади.

SII6 да терция ж уфтланганда, умумий :Товуш булипшга цара- 
масдан асосий доминанта учтовушлиги билан — одатда мелодик 
холда кушиллди: учта юцориги овоз S —-D даврасидагидек, басга 
!у1 рама-карши томонга, паст га йуналади: *



В. А. Моцарт, скрипка сонатаси, 16, Т кисмг'

SII6 билан D нинг гармоник цушилиши дам учрайди, лекин 
шунга царамай, купинча унга сакраш йули билан эришилади:

SIIe нинг асосий товуши жуфтланганда.у D учтовушлиги билан 
тамомила табиий равишда гармоник цу’шиЛади:

г s„6 о  т

SIIe нинг D6 билан ^ам мелодик, ^ам гармоник ^ш илищ й  
мумкин:

ггфг.г. '  ‘ мелодик. 1

SII6 доминантсептаккорди билан унинг айланмалари умумий 
товушлардан бири ёки ^ар иккаласи ^рнида цолдирилиб, rap-



моник ^чнилади. Бунда доминантанинг септимаси тайёрдаяган 
септима. >;олида киритздадп: ..  . 1 ........

248

S „6 D j  Si,e Ц  Site D \  s »e D 1

Баъзан SII6 билан K6 даврасида, асосан кенг жойлашувда (ле-
А---- . . .У;.. J ...... ......... ... .... ^

кин, шунингдек, SJle — квинта мелодик зфлатида зич жойлашган- 
да з̂ ам — камрок;), одатда — иккала урта овоз орасида, параллел 
квинталар з^осил ф лади:

Бу хилдаги параллел квинталарда« сацланиш учун жойла* 
шувни узгартиш ва сакрашни ^улланиш‘мумкин:

Allegtetto Теалт мрЬг: Л. Бздхов?н,'^нй:;сонатаси, ор. 27  № 2 . Пздгафv-v~5iaSsr. •• •

Б. МАЖОРДАГИ II ПОГОНА АСОСИЙ УЧТОВУШЛИГИ

5. Терция нисбатйдаги учтовущликларнвнг кушилиши

II порога.учтовушлиги, ^оидага кура, фа^ат мажорда, S. Тв 
ва дх.ён-аХёнда Т Дай кейин ^улланилади.

S ва SII учтовушликлари терция нисбатида булиб иккита уму­
мий товушга эга.
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6. II погона учтовушлигининг доминанта группасидаги 
аккордлар билан ^ушилиши

SII Дан кейин одатда доминанта гармонияси келади. S1I—Г> 
асосий учтовушлиги билан купинча мелодик цушилади.

SII учтовушлиги доминантсептаккорди ва унинг айланмалари 
билан купинча гармоник кушилади (D7 нинг тайёрланган септи- 
маси),

S—SII гармоник вд/шилишида ^ар иккала умумий товуш уз 
Ф ртШ  колади:

В. А. Моцарт, "Волшебная флейта" ("Сё^рли най"),.кр^инлар хори
251 Adagio Вазмин

Субдоминанта терциясидан II погона учтовушлик терциясигя 
сакрашда мелодик душилишнинг ало^ида куриниши ^осил булади:

• $  SII
Э с л а т м а. Бундай даврада терция нисбатидаги з а̂р кандай иккита бошца 

ак к о р д н и н г 1\ушнлишидаги кабй урин алмаштирйшга ухша'ган ?;олат вужудга  
Келади.

Мелодик ^ушилиш ^ам мумкин: бас терция пастга, ю^ориги 
учта овоз эса царама-карши томонга, яъни ю^орига йуналтири- 
л а д и — биттаси терцияга, иккитасй квартага кутарилади:

В. А. Моцарт, "Волшебная флейта" ("С
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Одатда каданс квартсекстаккордидан олдин II погона секстак­
корди цулланилса з^ам, лекин мажорда асосий учтовушлик з^ам 
буЛйши мумкин (252- мисолга ^аранР).'

7. SII ва S I16 аккордлари цуршовидаги уткинчи тоника

Секстаккорд билан SII учтовушлиги орасида (тескари йунал- 
мада Хам) баъзан ж у ф т л а н г а я  т е р ц и я .’j и секстаккорд 
шаклйдаги уткинчи тоника ц^лланилади: юцориги учта овоз басга 
цпрама-царши томонга йуналади, шу билан бирга, кенг жойла­
шувда параллел квинталар з^осил булиши . мумкин, бу параллел 
квннталар кенг жойлашувнп зич жойлашув билан алмаштирган- 
дагнна са^ланиши мумкнн:

нотугри

- ~ ; з'адяэкнос^:
■ ■ ■ ■■ ННЙНШЙНЯШ'"' - 

Н. Римский-Корсаков, ор. 2 4 , № 92

-55 Andanti

S г?а $ II сёкстаккордлари орасида Уткинчи тоника квартсекст-
■ н <■■■ рдини жойлаштириш мумкин;



Т о п ш и р и ц л а р

грзаки топширицлар

1%йидаги— SII аккордларига ва уларнинг дуршовига эътибор 
беряб,-ушбу парчаларни анализ дилинг:..................

а) Л. Б е т х о в е н. • Ф-но сонатасидан скерцо, ор. 28 (1— 16* 
тактлар);

б) Л. Б е т х о в е н .  Ф-но сонатаси, ор. 2 № 2, II дием.

Езма топширщлар
:$г,Ь

Берилган куй ва басл&рни гармонияланг:

, Э е л а т м ;
ШВ№г«Лгзр:и- ......... . ... . .......... . , , .. lu „.
бощда баъзи к^ринишлари зрщида кейинро^, ‘ 2 Г  ва 22»тёЬ'аларда 'Т^хтаб ути- 
лади.

мисоли:

tZSS
.1/1



Ю с л а т м а .  Шу темадан бошлаб гармониялаш .учун тавсия ^илинадиган 
Kifti.-ipra ёрдамчи товушлар билан бир каторда (.14-темадагц эслатмага ца- 
Г41п ), юлдузча билан белгиланадиган уткинчи товушлар >;ам кирилада.

Фортепьянода маш^лар

Iи'рйлгаи: Т- - SI’Ift - D. T --S —SII— D- Т— S8—SII6—D7— Т; T— 
"з; S —SII—SII6—-Ke— O7—T давраларйни ма--S ii—к 6—Од-

Шыу ьа .\шноршшг ..хддма-хил шналликларида. чалинг,

ва *.к.



а. . 19- т ем а

киритиш мумкин. Ово'злкрдан бирида VI погонада VI пасайган 
погони томон хроматик ярим тон пастга силжиш вужудга келади:

ГАРМОНИК МАЖОР 

1. Гармоник мажор учтовушликлари

Гармоник мажорда гамманшп VI поронасининг пасаййши на- 
тижасида IV ва II погона аккордлари худди номдош минорга 
^хшаш» тузимга эга булади: s учтовушлиги — мин.орлидир, s i I эса 
камайтирилган учтовушлик булиб (минордагига ухшаш), фацат 
секстаккорд шаклида кулланпладн.

VI погона орттирилг'пп учтовушлиги кам ^улланилади, шунинг 
учун хам бу урннда шу ’хакда маълумот берилмайди (лекин ана­
лиз килишда, масалан, А. Дмргомнжскпйнпнг «Титулярный со-. 
ветник» романсида, М>ЖуЬоргскийнинг «Сорочинская ярмарка»; 
операсидаги «Гопак» ва бощк;а шу кабиларда бу учтовушлик уч-j 
раши мумкин). X . ';  /

Бу аккор дл ар ни фуздкштоиал давраларда кулланпш шартларн 
табиий .мажорда ги копдаларга ухшаш булади.

s ва s ll аккорлларинц.лу! pii;iaii-T\ грн VI пасайган погона би­
лан: ёки табиий мажорнинг S группасидаги аккордлардан кейин

/260 с —moll



3. Аккордларнинг кулланилиши

Гармоник мажор субдоминанта группасидаги аккордлар та- 
(iiinii равишда, тузими орасида ,^ам (цисман уткицчи Т6 ёки Т6 кур-

....нида), кушимча плагал каденцияларда дам (щу теманинг 261
и,| 262- схемаларига ^аранг) кулланилади.

4. Минор л и субдоминанту аккордларининг 
D группасидаги аккордларга утиши

Мннорли субдоминанта аккордларц ва sll секстаккорди з^ам 
| .пшанта группасидаги аккордларга ва каданс квартсекстаккор- 
шI;I гармоник минор нормасинц такрорлайдиган рвоз йуналиши- 

....... маълум усуллари асосида утади (оддинги темага царанг).

I о п ш u p  у $ л а р

Огзаки топшири^лар

1\уиидаги асарларда гармоник мажорнинг субдоминанта груп- 
|ы :аги аккордларини топиыг.;

л )  Ф. Ill о и е н. Этюд, ор. 25 № I (охири);
(>) Ф. Ш о п е н ,  Ноктюрн, ор. 32;

123

Н. Римский-Корсаков, "Садко-

2. Переченье

Хроматин ярим тон бир овоздан иккинчи бир овозга (уша ок- 
•|::мада, айникса бонща октавада) утказилганида, ёкимсиз товуш 
•иинтилади, бунга п е р е ч е н ь е  дейилади ва ук.ув тажрибасида 
<>уига йул куйплмаидп:

гйкпйниш керак
оралаб >



в> Р. Ш у м а н .  «Детские сцены» № 13; л • S;
■ г) М. Г л  и н к а .  «Я помшо чудное.мгновенье». , 

д) А. Д  а р г о м и ж  с к и й. «Восточный романс»,
\ .

Езма топширик.кар 

Берилган куй ва басларнн гармонияланг:

20-тема

VI IIGFOHA УЧТОВУШЛИГИ (T SV I).
БУЛИНГАН КАДЕНЦИЯ

ДАВРИ ЯН И  КЕНГАЙТИРИШ УСУЛЛАРЙ

I, Функционал хусусияти

Учтовушлик ш  SIL секстаккордидан кейин йажор х.амда ми* 
норнинг VI погона учтовушлиги (TSVI; tsV I) кенг тарцалди,

Ш  погона узшшнг аккорд цуршовига к*араб ^ам S $ам $
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сифатида кела олади. Бу аккорднинг асосий хусусияти мана-шун* 
дадир (бу эса мазкур дарсликда ^абул цилинган белгиларда акс 
эттирилган).

2. Булинган давра

TSVI учтовушлиги D ёки D7 нинг асосий куринишидан кейин 
киритилганда, у купинча ш а р т л  и р а в и ш д а  куйилган Т. 
у р н и д а  келади, у тоника функциясига купро^ я^инлашади. Шу 
хилдаги изчиллик, яъни D—TSVI ёки D7—tsVI б у л и н г а н  д а в *  
р а деб аталади:

Одатда булинган даврадан кейин тоналлик доирасининг нав* 
батдаги функцияси S ва SII ва^т-ва^ти билан Т6, баъзан эса D 
фуикциясининг уз айланмалари билан келиши табиийдир.

3. TSVI — орали^ звено

TSVI учтовушлиги Т билан S орасига киритилганда, унинг 
функцияси унчалик аник; булмайди; TSVJ бу ерда S ёки Т нинг 
уринбосари булишидан кура, купро^ медианталар учун типик бул­
ган о р а л  и ^ з в е н о г а  хосдир: »

Л.Бетховен, скрипка сонатаси. 
2 6 7  ' o p . 1 2 M . 3 -



TSVI учтовушлиги Щ билан з^ам мелодик к,ушилиши (TSVI

^ущилишиасосий товуш жуфтланган вацтда), д ам  г а р м о н и к  
(TSVI жуфтланган терция билан берилганда) мумкин:

4. Т5У1нШ 1фубдоминанталик хусусияти

TSVI с у б д о м и н а н т а  а ^ а м и я т и г а  эга булгандагина 
^зининг му^им функционал! а ни кл пгин и к^рсатади. Агар TSVI уч­
товушлиги D, D7 ёки Кб олдидан, яъни S учун типик булган жой

киритилса, у гарчи анча заиф эшитилса-да, шуб^аси? субдоми^ 
нанта функциясига зга буладц-:
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Ш. Гуно, ‘'Ф ауст"

IPVL
5. D—TSVI даврасидаги овоз йуналмаси

0  билан TSVI учтовушлигини цушгацда овоз йуналмасинпиг
I v |'|||даги шартларига рноя ^илиш талаб этилади. Агар D терция*
II п п г (яъни етакчи тоцушнинг) м е л о  д и к  холатида берилган 
г .ч' , у ва^тда D шшг терцияси тортилиш буйича (яъни Т асосий
11Н1\ luiiVa), табиий равишда, бир погона юкорига харакатланади, 
Vl'i.i овозлар эса, у му май аккордлариинг хар цандай мелодик 
I., шнлпшидаги каби, б а с г а  к а р а  м a-t  ̂а р ш и  томонга йунал- 
Iмрилади. Натижада TSVI (tsVI) да т е р ц и я  а л б а т т а  ж у ф т -  
>|ц и а д  и. Агарда D нинг етакчи товуши урта овозда булса, ма- 
| "|> тоналликларида TSVI учтовушлигининг терциясини жуфтлаш 
(1.1 |>чи функционал сабабларга кура, бу жуфтлаш маъкул б(?л- 
• I I;*) шарт эмас. Минор тоналликларида булинган давраларда 
I VI да умуман терциясининг жуфтланиши е т а к ч и  т о в у ш -  
и и п г о р т т п р и л г а н  с е к у н д а  п а с т г а т о м о н  г а й р и  
| I | ' и п й й у н а л и ш д а н сацланиш учун ^ам м у т л а ц о з а- 
I» У р:

Э с л а т м а .  VI погона учтовушлиги Kj/пинча тониканинг уртаеига олина- 
л п ( [■—TSV I—Т). XJX асрда вуж удга кедган бу давра рус музикасида $зига 
лиг рнвожданди ва узгарувчан лад деб аталадиган системага параллел тянал- 
чп.ларнн бирлаштирувчи р м д а  рус музикаси учун типик гармоник йуналмалар 
> ифатидаги даврадардан бирига айланди (17-тем ага цараиг);
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Э с л а т м а .  Х удди шу сабабдан минорда D.; tsV I ^ушилмаси (басдаги  
орттирилган секуыданинг п а с т г а  тамон гайрнтабиий йуналищда б^лганлиги 
учун) м у т л а ^ о  ц у л л а н и л м а й д и ,  лекин б у у с у л  мажордаги (айни^са 
лад ^згаришидаги) овоз йуналишида тула ^улланилиши мумкин:

Агар минорда tsVI дан сунг а с о с и й  к у р и н и ш д а г и  D 
келса, у ^олда овоз й^налишига кура, tsVI да т е р ц и я н и  
ж у ф т л а ш  шарти билангина булар ^ушилиши мумкин, чунки 
терциядан бошк.а бир товуш жуфтлаиган тацдирда параллел квин- 
талар  ва октавалар досид булнши ёки орттирилган секундага то­
мен уринсиз йуналиш вужудга келиши мумкин. Лекин tsVI-^-D 
даврасида сакраш !\улланилганда биринчи аккордда терцияни 
жуфтлаш шарт эмас: • . , .

М аж орда хам, минорда ^ам доминантсептаккорднинг олтикчи 
погона билан ^ушилиши (D7—T S V I) , 'D 7 етакчи товушининг i^aep- 
да булишидан к;атъи назар, т е р ц и я  н и н г  TSYI да, isVI да ал -
б а т *т а ж. у ф т л а н и ш и н и  талаб ^илади.



Башарти D тули^сиз з^олда берилган булса, бундай жуфтла- 
ниш учун D7 н и н г  юкориги у ч  а с о с и й  т о в у ш д а н  бирида 
TSVI т е р д и я с и г а  (кварта ю^орига ёки квинта пастга) с а к- 
р а ш и  зарур. D7 нинг TSVI га шу хилда ечилиши, D7—Т оддий 
даврасидан фа^ат баснинг юриши (кварта урнига секундага юриш) 
билан фар^ ^илади ва TSVI нинг тоника эканлигини таъкидлайди;
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7. Булинган каденция
Д а в р и я  хотимаси ёки унинг бирор к;исми (жумласи)ни ту- 

галлаш учун киритилган булинган давра б у л и н г а н  каденция 
дейилади.

Булинган каденцияда — доминанта (D ёки D?) д о и м о  а с о ­
с и й  к у р и н и ш д а  (кутилганидек) хотимали туррун тоникага 
утмайди, б а л к и  б о ш р  б и р  а к к о р д г а ,  купинча TSVI 
(tsVI) га утади, шу сабабли б о ш л а н г а н  х о т и м а  б у л и -  
н и б  ^ о л а д и .  Х>ар ^олда, функция жи^атидан бар^арор булма- 
ган ва шартли равишдагина тоника булиб куринадиган TSVI 
кейинчалик т ̂  л и ^ к а д е н ц и я '  х о т и м а с и г а  олиб келувчи 
гармоник ^аракатнииг д а в  ом э т и ш и н и  талаб ^илади.

Т у л и ^ х о т и м а  ^ а л и , к у т и л м а г а н  б и р  в а ^ т д а  
в а  х о т и м а  к у т и л г а н  ж о й д а ,  яъни давранинг охирида 
хотима каданс шу хилда булинаверади.

Шундай к;илиб, булинган каденция д а в р и я н и  к е н г а  й- 
т и р а д и. Бу хилдаги кенгайтиришга купинча хотимаси б у л и н ­
г а н  тузимнинг оддий ёки узгартирилган шакли ор^али эришилади. 
Биро^ даврияни боища усуллар билан — тематик материалнинг 
ривожланиши ёки янги тематик элементларни баён к,илиш асоси­
да кенгайтириш ^ам мумкин:
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Э с л а т м а .  Ю^орида келтирилган намуна (2 7 8 -мисол) булинган каданс- 
нинг умумий хусусиятини ж уда явдол курсатиб турибди: унинг охирги (Т ур­
нига TS'VI олинган) аккордидан бошк;а аккордлар изчиллиги хотима каден- 
цияларнинг оддий изчнллнгига тула-тукис ухшайди; тематик жи^атдан бу  
^ар иккала тузимдаги матерналнинг ани^ ва равшан бирлиги билан маро^- 
лидир.

Баъзан булинган каденция урта хотимага киритилади: одатда бу жумла- 
нинг бошлангич икки тактида ва ж уда камдан-кам ^олларда биринчи жумла 
охирида булади:

Ц у ш и м ч а
8. Даврияни кенгайтиришнинг бошца усуллари

Даврияни фа^ат булинган каденция билангина эмас, балки 
бошка усуллар билан ^ам кенгайтириш мумкин, чунончи:

1. Тоника даврия хотимасида терция ёки квинта мелодик г;о- 
латида ёки кучсиз ^иссада, яъни номукаммал кадансда кирити­
лади, бу усул хотимани у ^адар тугалланмаган ^олда келтиради. 
Бу номукаммал каденция даврияни узига яраша кенгайтириб, му­
каммал каденцияга олиб келади.

2. Хотима каденцияда D ёки Кб дан кейин доминант секундак-
4

корди (D2) пайдо булади. У D2 албатта тулик; хотима учун яро^- 
сиз булган тоника секстаккорди (Т6) га ечилиши керак. Шунинг 
учун ^ам даракат бундан буён мукаммал каданс хотимасига ет- 
гунча давом этади.

Гармониялаш мисол’



Т о п ш и р и к л а р
Орзаки топшириклар

а) В. Моцартнинг «Волшебная флейта» («Сехрли най») one* 
расининг II куринишидаги 'фа мажор маршида ^улланилган TSVI 
усулларини анализ дилинг;

б) Н. Римский-Корсаковнинг «Майская ночь» операсининг II 
куринишидаги Си—бемоль мажор (Tempo di Polacca) триоси ва 
А. Гурилевнинг «Отгадай, моя родная» (13—19-тактлар) роман- 
сидаги биринчи даврияни кенгайтириш усулларини анализ ци- 
линг;

в) В. Моцартнинг «Вы, птички, каждый год» цушигйнинг хо­
тима ^исмини анализ дилинг;

г) А. Даргомижскийнинг «Мой суженый» балладасининг охи- 
ридаги ва Н. Римский-Корсаковнинг «Снегурочка» операсидан 
Купаванинг «Время весеннее» ариясидаги булинган каденсни 
топинг ва схема ^илиб кучиринг;

д) А. Гурилевнинг «Матушка, голубушка» романеи (бошлан­
рич ^исми)ни анализ дилинг.

Езма топшириклар 

а) Берилган куй ва басларни гармонияланг:
-



б) Берилган давриялардаги булинган каденцияли иккинчи 
жумлаларга ^ушимча ^илиб, б и р и н ч и  ж у м л а л а р н и  тузинг 
ва берилган TSVI учтовушлигидан кейин и к к и н ч и  жумланинг 
$згариб такрорланиши асосида хотима^ар тузинг-

Берилган парчаларни хилма-хил вариантларда гармонияланг.

f Г I IГ | 1 1 ' I

21- т е м а

СУБДОМ ИНАНТСЕПТАККОРД (S II7)

1. Таърифи ва белгиланиши. Интервал таркиби

11 погона ^ с е п т а к к о р д  и септаккордлар группасида бош 
септаккорд булгани сабабли с у б д о м и н а н т с е п т а к к к о р д  
деб аталади. Субдоминантсептаккорд SII7 (минорда s l l7) ишораси 
билан белгиланади.

Субдоминантсептаккорднинг интервал таркиби:
а) табиий мажорда — кичик терция, соф квинта ва кичик ceiv 

тимадан (яъни кичик септима минор учтовушлигидан) fyзилaдиi
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б) минорда ва гармоник мажорда — кичик терция, камайти-
I * 11 п ап квинта ва кичик септимадан (яъни кичик септимали ка« 
миПтирилган учтовушликдан) тузиладн:

о о 1 С—dur с—moll С—dur гарм.
.Г хич,3 соф.5 кич,7 кич.З кам.5 кич.7

2. SM7 нинг айланмалари. Квинтсекстаккорднинг устунлиги

Ьарча септаккорд сингари, SII7 ^ам учта айланмага эга:

Бу аккорднинг турт курпнишидан энг куп тар^алгани квинт- 
| |'кстакк0рд (ЗПб)дир. Бу аккорд функционал жи^атдан ёндош

ПОлган субдоминанта группаларидаги бош учтовушлик (S) ни ва 
Ml секстаккордини узида бирлаштиради. Шунинг учун хам SII6 
пни  н т с е к с т  а к к о  р д «секстали субдоминанта» номини олган. 
Унинг боищача белгиси s6 (субдоминанта квинтсекстаккорди)дир.

SII7 аккордлари тоника ёки ундан ^ам соддарок; субдоминанта 
i ||)мониясидан, яъни Т, Т6, Т6, S6, S6 TSVI дан кейин гармоник

|\,ушилишда (купро^ тайёрланган септима билан) ^амда SII ва 
Slle Дан кейин (шу жумладан уткинчи септима билан) кирити- 
лиди.

SII7 нинг доминанта учтовушлигига ечилиши D7 нинг Т га ечи- 
лшпидек булади:

а) септима б и р  п о г о н а  п а с т г а  туширилади;
б) терция бир.погона ю^орига кутарилади, асосий септаккорд- 

да эса купинча бир терция пастга туширилади;
в) квинта бир погона пастга туширилади;
г) асосий товуш ю^ориги уч овозда уз урнида ^олади, басда 

•га примасига сакраш йули билан (кварта йуналиши) утказилади.

51Г7 Siie s„4 s„
5 з 1

4

3. Субдоминантсептаккорд ва унинг 
айланмаларининг тайёрланиши

4 4

4. SII7 нинг D учтовушлигига ечилиши
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Натижада SII7, SII6 ва SII4 лар D нинг асосий учтовушлигига 

ечилади, SII2 эса D6 га утади:

SII7 нинг секундаккорддан бопща ^ар ^андай тури каданс 
квартсекстаккордига ечилиши мумкин. Бу ^олда унинг септимаси 
К6 диссонанс товушни (квартани) вужудга келтириб, уз урнида

1̂ 0 л ад и:

S п A"*. S |t6 К<\ S„4 К б S ,|6 ль
1 * 5 4 3 4 5 4

П.Чайковский, "Соловушка"

6. S 117 нинг Т га ечилиши

SII7 нинг ^амма турлари тоника учтовушлигининг мувофиц 
турларига ечилиши мумкин: септима уз урнида ^олади, бошк;а 
овоздар купинча равон йуналтирилади.

SII7 — Те га ечилади.
SII6 — Т га ечилади (бу усул айни^са плагал каденцияларда куп

5
К^лланилади).
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SII6 — T6 га ечилади.
5

SII6 — Т6 га ечилади (уткинчи).
5 4

SII4 — Т6 га (уткинчи), баъзан камро^ Т га ^ам ечилади:
3  4
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SII7 ва унинг айланмаларининг хилма-хил ечилишида у уму­
мий асосда сакрашлар булиши мумкин: септима албатта бир по­
гона пастга туширилади ёки уз урнида ^олади; икки чеккадаги 
овозлар орасида яширин квинталар ёки октавалар булиши мумкин 
эмас:

7. SII7 нинг D7 га ва унинг айланмаларига утиши

SII7 ва s l l 7 аккордлари д о м и н а н т с е п т а к к о р д  (D?) ва 
унинг айланмаларига тез-тез утиб туради. Бунда овоз йуналиш 
тартнблари ^уйидагичадир: SII7 нинг септимаси ва квинтаси по- 
гонама-погона пастга йуналади, долган икки товуши эса 5̂ ар икка­
ла аккорднинг умумий товушлари булиб уз урнида ^олади. Шу
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хилдаги овоз йуналишида SII7 албатта D4 га утади (ва аксинча

—SII4 — D7 га Гтади), эса га (ва аксинча SII2 —- Ds га) 
^тади:

589 *

•43

Натижада иккита т у р р и т а й ё р л а н г а н  диссонанс оз^анг- 
дошлик (септаккордлар) йуналиши хосил булади ва пировардида 
мажор ёки минор тоникасига ечилади.

Агар бу йуналйшда D7 т ^ л и ^ с и з  з^олда ^улланилса, SII7 
басда узининг иримасидан D7 примасига сакраш йули билан, т f -  
л и ^ с и з  D7 га утиши мумкин:

8. SII7 уткинчи аккордлар давраларида

Субдоминантсептаккорд, Т, TSI16 ёки Т6 Уткинчи аккордлари-4 4'
га эга булган давраларга з^ам киритилиши мумкин. Бу аккорд­
ларнинг щфшови бир хил ёки з^ар хил булиши мумкин. Фа^ат 
баснинг секундалар буйича з^аракати аз^амиятлидир:



9. II погона секундаккорди

II погона секундаккорди (SII2) купинча SII нинг асосий учто- 
вушлигидан кейин (басда уткинчи септима куринишида) кирити­
лади ва D6 ёки D6 га ечилади.

5
Бундан танщари, у баъзан тоника учтовушлигининг 1̂ уршови- 

да ёрдамчи аккорд сифатида 5^ам ^улланилади:

293

10. Амалий курсатмалар

Агар берилган овознинг белгиланадиган ^аракати тугри ечи- 
лишига ёки SII7 га утишга мувофи^ булса, SII7 аккорди ва унинг 
айланмалари субдоминантанинг оддийро^ шакллари— S ва SII 
урнида ^улланиши мумкин.

Асосий товуш (гамманинг II погонаси) куйда зич интервалга 
(секундага, терцияга) п а с т г а  томон тушса, II погона аккордини 
септимасиз олиш керак булади (одатда SII6 шаклида олинади), 
чунки бу уринда септаккордни тугри ечиш мумкин эмас.

Гармониялаш мисоли:



■

Т о п ш и р и к л а р

Огзаки топшириклар

К,уйидагн асарлардан S I I 7 аккордларни топинг:
а) А. Д  а р г о  м и ж е  к и й. «Мне грустно», «Оделась туманом» 

романслари;
б) Л. Б е т х о в е н .  Ф-но сонатасидан анданте, ор. 28;
в) О. Д ю т ш .  «Новгород» (1—6-тактлар);
г) В. Ш е б а л и н. «Осень» хори (охирги тактлари).

Езма топшириклар

а) Берилган куй ва басларни гармонияланг:
2Э4

j ..............  J  , .......

O ' r у ^  * 4: j f

I I I 1 f  t i

4

- 1  — — Г- 1  - г - р г :
J  N  J  ^ p . l - r  f - 4 ^ 1
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б) Берилган б о ш л а н р и ч  жумлани саккиз тактгача ривож- 
лантиринг, булинган каденциядан кейинги 8 тактдан хотима ка- 
денцияга етгунча икки такт щ/шимча дилинг:

m  , h r r i  J Г Л . ,
‘Г ^ F r h r к г т г т

m i  1 i  i  J n m i

Фортепьянода машцлар

а) берилган товушдан ва мазкур тоналликдан SII7 ва s l l 7 ак» 
кордларини айланмалари билан бирга тузинг;

б) шу аккордларни ^улланиб хилма-хил давралар ва каден- 
цияларни чалинг;

в) куйидаги парчаларни гармонияланг:
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22- т е м а

ЕТАКЧИ СЕПТАККОРДЛАР (DVII7)

1. Таърифи ва белгиси. Турли шакллари

Етакчи товушда (VII погона) тузилган ва доминанта функция- 
сига эга булган септаккорд е т а к ч и  с е п т а к к о р д  деб атала­
ди. У ^ис^ача DVII7 шаклида белгиланади.

Етакчи септаккордлар асосий товушлари билан септималари 
орасидаги интервалларига цараб бир-биридан тубандагича фар^ 
^илади:

а) табиий мажорнинг к и ч и к  етакчи септаккорди, унинг ин­
тервал состави — кичик терция, камайтирилган квинта, кичик сеп­
тима (яъни кичик септимали камайтирилган учтовушлик);

б) гармоник мажор ва гармоник минорнинг камайтирилган 
етакчи септаккорди; унинг интервал состави— кичик терция, ка­
майтирилган квинта, камайтирилган септима (яъни камайтирил­
ган учтовушлик ва унинг камайтирилган септимаси):
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297 C -d u r moll (du г)

кич.З кам.5 кич.7 5.3 кам.5 :кам.7

Э с л а т м а .  Овозларнинг бирида D V II7 нинг септимасини уткинчи хрома- 
тик ярим тон силжиши билан маж орда кичмк етакчи септаккорддан камай- 
тирилган етакчи септаккордга утиш мумкин (шунга ^хшаш табиий мажордан  
субдоминанта гармонияси асосида гармоник мажорга утиш тартиби билан та^- 
^осланг):

298 -1  tЛ

Бош^а септаккордларга ухшаш DVII7 ^ам учта айланмага
эга:

299

Dvn7 Dm\ ^vu2
5 з

2. Етакчи септаккорднинг тайёрланиши

Етакчи септаккорд (айни^са камайтирилгани) купро^ бево- 
сита тоникадан кейин келади; лекин купинча у диссонанс сифа- 
тида, s групнасидаги бирорта аккорд томонидан, шу аккорд билан 
гармоник ^ушилиб тайёрланади:

Етакчи септаккорд D дан кейин ^ам, D7 дан сунг з^ам, баъзан 
эса (а^ён-а^ёнда) TSVI ва tsVI дан кейин пайдо булиши мумкинз

141



Одатда, етакчи септаккорд ва унинг айланмалари терциялари 
жуфтланган з^олда тоникага ечилади: DVII7 нинг квинта ва септи- 
маси погоиама-погона пастга (Т нинг терцияси ва квинтасига), 
асосий товуши ва терцияси эса погонама-погона (Т нинг асосий 
товуши ва терцияси томон) ю^орига йуналади.

Бундай овоз йуналишида асосий етакчи септаккорд асосий 
тоника учтовушлигига, DVII6 ва DVII4— тоника секстаккордига,

5 3
кам ^улланиладиган секундаккорд эса уткинчи Т6 га ёки ора-сира

4
Кб га ечилади:

4

3. Етакчи септаккорднинг тоникага ечилиши

Э с л а т м а .  D V II4 га ечилганда D2 нинг Те га ечилишига ухшаш сакраш-
з

ни ^улланиш'мумкин (302- мисолнинг 4- тактига 1̂ аранг).

Ечилишда содир буладиган параллел квинталарнинг олдини 
олиш учуй етакчи септаккорд ва унинг айланмалари ечилишидаги 
тоника терциясини жуфтлаш усули цулланилади; агар DVII7 ёки 
унинг айланмаларининг ^олати шундай булса, уларнинг тоникага 
(Т ё Т6, ёки уткинчи Т6) ечилишида тоника терциясини жуфтлаш

, 4
шарт булмай ^олади, чунки бундай ^олатларда параллел квинта- 
лар эмас, балки параллел к в а р т а л а р  ^осил булади:

£>vii6t6 Dvtufс 1
4. DVII7 нинг функция ичида ечилиши

Етакчи септаккорд кучли пайтда (равонро^ ^аракатда эса 
нисбий кучлиро^ пайтда) жуда кескии ва ёрцин эшитилади хам- 
да узига нисбатан унча кескин булмаган доминантсептаккордга 
тухталма сифатнда ^улоада осой сингади.

Хы



Бундай лолларда ^исман, яъни ф у н к ц и я л а р  и ч и д а 
буладиган ечилишда етакчи с е п т и м а  поронма-порона паст* 
лама ^аракат цилиб, D7 нинг асосий товушига утади.

Бошца учта (умумий товушни уз Урнида цолдирганда —■
а) DVII7 — D6 га ечилади (аншфори— утади),
б) DVIIe — D4 га,

5 8
в) DVII4 — D2 га ва, ни^оят,

г) DVII2 — асосий D7 га ечилади.



5. DVIIy куршовидаги уткинчи аккордлар
DVII7 аккордлари ораснда барча уч функциянинг: тоника, 

субдоминанта ва доминанта функцияларининг уткинчи аккорд­
лари булиши мумкин.

К, у ш и м ч а. Етакчи септаккорд ва унинг айланмалари турли хил уткинчи 
аккордлар о^ангдошлигининг цуршовида ^ам иштирок этиши мумкин (18 ва 21- 
темаларга ^аранг):

309

6. Етакчи терцквартаккорд (D V IIj )нинг
з

субдоминанталик хусусиятлари

Етакчи септаккорднинг иккинчи айланмасидаги бас гамманинг 
IV поронаси булиши билан бирга, у диссонанс аккордда (демак, 
1$ ш  функционал аккордда) субдоминанта элементидир.

Бу хол D V I I 4  дан узига хос субдоминанта сифатида (айницса,
з

бу аккорднинг септимаси ^ам, айни ва^тда, субдоминанта тер- 
цияси булганлиги сабабли) фойдаланишга асос булади;
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DVII4 баснинг IV поронасидан I поронасига бир кварта пастга,
3

илагал давраларга хос булган йуналиш билан бевосита Т га ута­
ди. Бунда етакчи DVII4 дан олдин келадиган субдоминантада

квинта жуфтланади:
, *1 0

■°V114

Э с л а т м а .  Худди шу сабабли DVII 4 дан кейин баъзан DD билан кирити- 

ладиган (Бетховеннинг 7 - сонатасидан Largo 16-тактли даврияга царанг) К п
4

пайдо булиши мумкин (X. Глюкнинг «Орфей» операсидаги биринчи хорга ка­
рает)..

Камайтирилган етакчи септаккорд кичик септаккорддан бир 
хусусият билан устунлик ^илади; у учта кичик терциядан тузила- 
ди; камайтирилган септиманинг айланмасидан ^осил буладиган 
орттирилган секунда кичик терцияга ^ам э нг.а р м о н и к тенгдир. 
Шундай ^илиб, маълум бир тоналлик ^ у р ш о в и д а  булмаган 
асосий камайтирилган етакчи септаккордни эшитганда, уни худди 
шу товушдан тузилган энгармоник кенг айланмаларидан ажратиб 
б^лмайди:

311 .
и2Л

Гармониялаш мисоли:
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J. J - J - I

г  г г

J  .•! ■}. J-

т  г  т r  f f  f

j bJ J. -..

1 ..j -  j Л = r tmi J i---- ) j j A - , J -  } - h = *
F r r  г г  '

i  1  i  j
f, . и л ^

i r ^ P - T

± 4 4 - ^
' f  г ' т И

Г 1

X  J J .
S — ....[. —

10—155 145



Т о п ш и р и ц л а р

С^заки топширицлар

Куйидаги асарлардаги етакчи септаккордларни топинг:
а) Л. Б е т х о в е н .  Ф-но сонатаси, ор. 13, кириш ^исми;
б) В. А. М о ц а р т ,  до минор фантазияси, хотима ^исмидаги 

Tempo I олдидаги охирги 20- такт;
в) П . Ч а й к о в с к и й .  «Евгений Онегин» операси, Экосез I, 

биринчи даврияси;
г) Н. Р и м с к и  й-К о р с а к о в. «Цветок засохший» романеи 

(охирги 5 такти);
д) Н . Р и м с к и  й-К о р с а к о в. «Сказание о невидимом граде 

Китеже» операси, IV парда, 328;
е) Э. Г р и г .  «Лебедь» романеи (охири).

Ёзма топшириклар
а) Берилган куй ва басларни гармонияланг:

313 
я 1

2
1. 11 I I III,. j r

-  . . . . . .  ■ ----- -------------„4 ■

3

4
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I Г it  • ll. 'Г ir rqr-tfc:

б) Берилган жумлани даврияга етгунга цадар тулдиринга

Фортепьянода маищлар

а) ХаР иккала етакчи септаккорднинг интервал составига 
асосланиб, шунингдек, берилган товушдан хилма-хил тоналлик- 
ларда етакчи септаккордлар ни тузинг ва уларни ё бевосита тони­
кага ёки доминантсептаккорд ор^али Т (t) га ечинг;

б) Камайтирилган септаккордларни барча турт жуфт номдош 
тоналликларга, биринчи DVII7 нинг бир, икки ва уч товушини ас- 
та-секин энгармоник алмаштириш йули билан ечинг,

Ре  товушидан мисол:

в) Берилган парчаларни гармонияланг:



23- т е м а

ДОМИНАНТНОНАККОРД (D 9)

I. Доминантнонаккорднинг таърифи ва белгиси.
Интервал состави. Жойлашуви

Доминантнонаккорд D7 га ю^ори томондан яна битта терция- 
ни, яъни басдаги асосий товушдан ^исоблаганда но н а  ни цушиш 
билан ^осил ^илинади- D нинг асосий товушидан шу тарифа тузил- 
ган б е ш т о в у ш л и к  катта терция, соф квинта, кичик септима 
ва нонадан иборат булади ва у д о м и н а н т н о н а к к о р д  деб 
аталади. Доминантнонаккорд Da билан белгиланади:

2. Катта ва кичик нонаккорд

Нонанинг сифат улчовига цараб ноналар к а т т а  (яъни катта 
нонали) ва кичик (кичик нонали) ноиаккордларга ажралади. 
Катта D9 т а б и и й м а ж о р д а, кичик D9 эса м и н о р д а  ва 
г а р м о н и к  м а ж о р д а  учрайди.

’С—гСШГ

&9

Доминантнонаккорд деярли х,амма ва^т асосий к у р и н и ш д а  
к.улланилади ва D7 билан D га Караганда анча кам ^улланилади. D9 
нинг айланмалари эса янада кам учрайди ва >^атто умумий равиш- 
да ^абул ^илинган номларга з^ам эга эмас.

Dg нинг нонаси ва асосий товуши турли о к т а в а л а р д а  (ре- 
гистрларда) берилганда D9 иормал жойлашган ^исобланади.

3. D9 нинг тайёрланиши

Доминантнонаккорд одатда табиий мажор, гармоник мажор 
ва минор субдоминанта группаси — S, Slle, SII, S IТ7 (камдан-кам 
TSVI6) аккордлари билан тайёрланади. Бу субдоминанталар до- 
мннантнонаккорд билан гармоник цушилади: уларнинг иккита
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умумий товуши Dg да т а й ё р л а н г а н  с е п т и м а  б и л а н  
н о н а  товушларини ^осил цилиб, уз урнида ^олади:

3 1 9

л Ф = 4 = + - = М Г- J -  J ---- *......... d f i - 4 -  J—

У  М  7 ” -
■М C-dur

,  ^  -■ !-■ --- ^ " Г - - -  р 1

\—

-

c—moll 

. ±  ^ ..... i

vb -  -  I 1 -  f  - - 1
т

И —  - 1 -  J = д
с .. t e f  j  f  1^ 9 Т S llK s „,

Х,ар цандай доминанта гармонияси сингари, D9 ^ам Т, Ke, D7 ва
'  4

D дан кейин киритилиши мумкин. Агар Dg—D7 дан кейин келса, 
D7 нинг септимаси D9 нинг нона товушига утиши мумкин, натижа- 
д а б и р  д и с с о н а н с  т о в у ш н и н г  бош^а бир диссонанс то- 
вушга к у ч и ш и  в у ж у д г а  к е л а д и  (тескари ^олат булиши, 
яъни — Dg билан D7 кетма-кет келганда нона септимага бемалол 
кучиши >̂ ам мумкин):

Л. Бетховен, ф-но соната- 
си, ор. 3 1  № 2

4. Ds нинг Т га ечилиши

Доминантнонаккорд (Dg), D7 сингари, диссонанс о^ангдошлик 
^исобланади, шу билан бирга, маълумки (14-темага каранг), 
унинг диссонанслиги ^ у ш  ф у н к ц и о н а л  (бифункционал) бу-
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лишига борлшухир: унинг учта пастки овози — D, иккита юцорига 
овози эса — s ^исобланади.

3 2 2 c-dur ^
^

5  Da

D9 доминанта функдиясининг бифункционал о^ангдоши бул- 
ганлиги учун 5̂ ам Т га ечилиши табиий ^олдир.

Бештовушлик ёки т у л и ^ D9 тоника учтовушлигига куйидаги 
тартибда ечилади: тулиь; D9 нинг асосий товуши тониканинг асосий 
товушига, долган барча товушлари эса е т а к ч и  с е п т а  к- 
к о р д д а г и  сингари харакат цилади; терция билан квинта по- 
ронама-порона Т нинг асосий товушига ва терцияси томон ю^орига, 
септима билан нона эса Т нинг терциясига ва квинтасига томон 
пастга йуналади. Шундай цилиб, асосан DVII7— Т даврасидаги 
каби параллел квинталарнинг вужудга келишидан сацланиш учун 
т е р ц и я с и  ж у ф т л а и г а н  тоника учтовушлиги ^осил буладиз

3 2 3

f f  н  5

С—dur

________ iJ _ __ _______

........ . — .................

D a Т

Бироц, аккордлар боищача жойлашгаида ва овоз йуналиши 
бош^ача булиб, п а р а л л е л  к в и н т  а л а р  п а р а л л е л  
к в а р т а л а р  билан алмашганда тоникадаги терциянинг жуфт- 
ланиши шарт эмас. Бу ^олларда одатда учта овоз параллел сек- 
стаккордлар билан ёки квартсекстаккордлар билан ^аракатланади 
(22-теманинг 3 -§  га ^аранг):

мхши эмас Турри



D g T ^ p T  о в о з л и  тузимда тули^сиз, яъни к в и н т а с и  ту- 
шириб ^олдирилган холда цулланилади. Туликсиз Dg овоз йунал- 
масининг юцорида курсатилган тартибида доимо мажор ёки ми- 
норнинг тули^ тоника учтовушлигига ечилади:

3 2  в

М.Балакирев, "Когда 
Мазурка темпида беззаботно"'

Н.Римский-Корсаков, ^Царская невеста*

5. Dg нинг D7 олдида тухталма сифатида келиши

Кучли ва ниобий кучли ^иссада D9 худди етакчи септаккорд- 
дагидек, D7 нинг з^аракатини тухтатиш воситаси сифатида цулла- 
нилади. Бу з^олда Ь 9 нинг нонаси секунда йуналиши билан пастга 
томон з^аракат к;илиб, октавага, яъни D7 нинг ж у ф т л а н г а н  
асосий товушига утади, долган барча товушлар эса (басда окта- 
вага сакраш эз^тимоли булган товушдан ташкари) уз урнида цо-
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лади. Шу тарифа ечилиш йули билан ^ооил ^илинган т у л и ^ с и *  
D7 энди оддий йул билан тоникага ечилади:

3 2 9
С—dur с—mol!

U____J____ J ____J

Э с л а т м а .  Тулиц D 9 шу хилдаги ечилишда тулиц D 7 га утади ва шундан 
кейин цоидага кура тоникага утади:

6. Урин алмашув

Боища аккорддаги сингари, D9 да ^ам урин алмашувлар 1̂ ул- 
ланилади. D9 нинг урин алмашуви унинг мелодик ^олатини ва 
жойлашувини узгартириш ор^али вужудга келтирилади. Лекин 
D9 нинг ^ар ^андай урин алмаштиришларида ё^имсиз «лой^а» 
товушлардан са^ланиш учун D9 нинг нонаси асосий товушдан 
(басдан) секунда оралигида жойлашмаслиги шарт:

331

332Ёмоя

К у ш и мч а

7. Субдоминантнонаккорд

И. Гайдн, В. Моцарт ва Л. Бетховен асарларида нонаккорд 
доминанта функциясининг о^ангдошлиги сифатида учрайди. Анча 
кейинги давр, тахминан Ф. Шопендан бошлаб музикада субдо­
минанта функциясига оид нонаккорд (SII9) ^ам пайдо булади 
(Э. Григ асарларида SII9 янада ёр^ин ва характерлидир). Бу ак­
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корд иккинчи погонада, купинча, мажорда тузилади ва иккинчи 
погона септаккордининг мураккаблашган шаклидан иборат. У т у- 
л и ^ ва т у л и ^ с и з  куринишда ^ам (тули^сиз — квинтасиз) 1̂ ул- 
ланилади:

5 Н ' S f[7 5 Н9 D 7 s u 9 s u7

Диссонанс аккордлар ечилиши нинг умумий конун-коидаларига 
ва лад функционал изчилликларининг нормаларига мувофи^ SII9 
септима ва нона товушларининг пастга равон ^аракат ^илиши 
билан D7 га ёки D9 га утадн, ёки субдоминантсептаккордни (яъни 
SII7) 1 тухтатпб туриш учун цулланадп:

Э.Григ, ф-но сонатаси, ор. 7

1 М. Ипполитов-Ивановнинг «Измена» операсидаги (III парда), Эрекленинг 
Ля-бемоль мажор ариясида бир р^атор нонаккордлар S //9, D9 дан тузилган ж уда  
маро^ли ва ифодали сакрама параллелизмларга царанг.

М. Ипполитов-Иванов, "Измена" операсидан



Т о п ш и р и ц л а р
Орзаки топшири^лар

а) Р. Шуманнинг «Колыбельная» («Алла») асарининг урта 
цвсмини (trio) анализ дилинг, ор, 124, Ми— бемоль мажор;

б) Р. Шуманнинг «Печальное предчувствие» пьесасидаги, ор. 
124 ва А. Гурилевнинг «Грусть девушки» романсидаги D9 нииг 
цулланиш шартларини анализ дилинг;

в) Л. Бетховеннинг ре минор (ор. 31) сонатаси иккинчи 1̂ ис- 
мидаги D9 урин алмашувларини топинг;

г) Ф. Шопеннинг ля минор ва до—диез минор вальсларида D7 
^аракатини са^ловчи сифатида ^улланилган нонаккордларни то­
пинг;

д) Н. Римский-Корсаковнинг «Ночь перед рождеством» опо- 
раси I пардасидаги Оксана ариясидан катта ва кичик Оэ ларии 
сунгги ечилишларн билан кучнриб ёзинг.

Езма топшири^лар

а) Берилган куй ва басларни гармонияланг;
3 3 |

3 (simile)
Dg

? 3
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б) Берилган жумлани давряяга етгунча ривожлантиринг:

в) Берилган товушлардан ва хилма-хил тоналликларда катта 
па кичик, тулик; ва тули^сиз D9 лар тузинг, сунгра уларнинг ё 
бевосита, ёки доминантсептаккорд ор^али Т (t) га ечилишини кур- 
сатинг.

Фортепьянода машк;лар

Берилган товушдан ва берилган тоналликларда уша ^улла- 
пилган усуллар билан D3 тузинг ва ечинг.

24- тема
\ I.

ДОМИНАНТА ГРУППАСИНИНГ КАМ
КУЛЛАНИЛАДИГАН АККОРДЛАРИ

А. ЕТТИНЧИ ПОГОНА КИЧРАЙГАН УЧТОВУШЛИК 
СЕКСТАККОРДИ (D V Ib)

1. Дастлабки маьлумотлар

DVII нинг кичрайтирилган учтовушлиги деярли з а̂р доим 
секстаккорд куринишида ^улланилади.

1>VII6 эшитилиши жи^атидан D4 ни яциндан эслатади ва ундан

фа^ат доминанта асосий товушининг йуцлиги билан фар^ланади.



DVII6 да купивча бас товуши, яъни учтовушликнинг терцияси, 
баъзан квинтаси жуфтланади: етакчи (доминанта терцияси) бул- 
ган асосий товуш жуфтланмайди.

3. Етакчи секстаккорднинг ^улланилиши
DVII6 цулланилишининг энг му^им з^оллари маълум мелодик 

давралар билан боглшущр.
DVII6 тоника билан унинг секстаккорди орасидаги (ёки тес- 

кари йуналмада) уткинчи аккорд сифатида, тахминан уткинчи D6 
дагидек тартибда цулланилади: 4

2. Ж уфтланиш и

Бундан танщари, агар ю^оригн учта овоздан бирортаси (ку- 
пинча сопрано) субдоминанта учтовушлигининг терциясидан 
(гамманинг VI погон асадан) етакчи товуш ор^али тоникага (VI— 
—VII—I) ^аракат 1̂ илса, ^аракатланувчи овознинг ю^орига йу- 
налиши сабабли субдоминанта билан доминантани тугри ^ушиш 
анча цийинлашади.

Бундай мелодик даврада доминанта учтовушлиги етакчи секст­
аккорд билан алмаштирилади:

з
кин:

340



Минорда DVII6 олдидан субдоминанта терцияси билан етакчи 
товуш орасидаги орттирилган секунда йуналмасидан сацланиш 
учун купинча м а ж о р  субдоминантаси (мелодик минор) олинади:

341 Andante Секин И.С.Бах, хорал № 102

Езма топширицлар

Берилган куйларни гармонияланг:

Б. МАЖОРНИНГ УЧИНЧИ ПОГОНА УЧТОВУШЛИГИ (DTIII)

4. Дастлабки маълумотлар

Чет эл классик музикасида DTIII учтовушлиги жуда кам уч­
райди — бу ^ол аккорднинг функционал жихатдан у к;адар аниц 
эмаслигидан (бу аккордда етакчи товуш билан бир ^аторда то­
ника терциясининг ^ам мавжудлиги орцасида вужудга келадиган 
икки ё^ламаликдан) булса керак. Рус ва славян музикасида 
(Ф. Шопен) эса DTIII жуда куп ва эркин щллланилган (27-тема- 
га ^аранг).

№



DTIII аккордининг икки ё к, лама булиши ундаги квинта нинг 
тортилиш кескинлигини камайтиради ва бу аккорддан кейин (то- 
никадан кейин ^улланишга ухшаш) субдоминантани ^улланишга 
имкон беради.

5. DTIII учтовушлигининг кулланилиши

DTIII учтовушлигини бир погона п а с т г а  тушувчи гамма- 
нинг VII nc tF O H aciiH H  (яъни До  мажорда си—ля) гармониялаш 
учун ^улланиш купро^ характерлидир. DTIII аккорди олдидан 
асосий тоника учтовушлиги ёки TSVI келади; DTIII аккордидан 
кейин одатда асосий субдоминанта учтовушлиги (баъзан TSVI) 
келади.

343 Larghetto Бир оз тезлатиб В.А.Модарт, 'Свадьба Фигаро", 1 парда

Рус классик музикаси учун DTIII нинг TSVI (гуё уз тоннкаси- 
га) ёки Т га ечиладиган табиий параллел минор доминантаси си­
фатида ^улланилиши ^ам характерлидир (17-темадаги 238-ми- 
солга царанг), бу эса лад узгариш системаси куринишларидан би- 
ридир:

I Н. Римский-Корсаков, 'Снегурочка*
5 M a e s to so  Тантанали < "К°Р чиз", П парда

чузио
344 М.Мусоргский, "Хованщина*’, II парда



DTIII нинг уткинчи D4 ор^али Т га йуналиш ^оли ^ам учрайдиз
з

346

С—dur

А
1

TSvj

I

£>тш D 43
Э с л а т м а. Бу усул тоналликлар алмашувида янада купро^ цулланилади 

(модуляция ха^идаги темага ^аранг).

В. СЕКСТ АЛ И ДОМИНАНТА

6. Дастлабки маълумотлар

Мажор ва минорнинг асосий доминанта учтовушлигида, ил- 
гари жуфтланган бас товушини уз урнида ^олдирган ^олда (бас- 
дан бошлаб ^исоблаганда) квинтани секста билан алмаштириш 
мумкин:

S « C - d u r

Бу о^ангдошлик гамманинг III погонасидан бошлаб терциялар 
буйича жойлашади, яъни гуё DTIII нинг секстаккорди ^исобла-
нади.

Квинтани алмаштирувчи секста деярли ^ар доим (овоз йуна­
лиши шарти билан) говори овозда жойлашади.

Асосий доминантсекстаккордда (баъзан D6 ва D2 да) ^ам,
5

одатда, ю^ори овозда квинтани секста билан худди шундай ал­
маштириш мумкин. Бундай алмашув натижасида терциялар бу­
йича жойлашмайдиган о^ангдошлик ^осил булади:

3 4 8

7. Секстали доминантанинг цулланиш шартлари

Доминантада квинтани секста билан алмаштириш каденция 
учун айни^са характерлидир. Субдоминанта ёки тоника гармонняси 
ёки Кб Дан кейин доминанта тугридан-тугри секста билан кири-

4
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■------------------------------------------------

тилиши мумкин, бу секста кейинчалик яна тухталма сифатида 
квинтага ечилади:

7 7

V 1 •
Бу зфлда секстали доминанта гуё Кб билан алмашгандай бу-

4
лади (Кб дан кейин эса уни ечилган квартаси ва илгари са^ланган 

4
секстаси билан такрорлайди).

Доминанта квинтаси туррун ёки такрорланган аккорд фонида 
кейинчалик секстага утадиган учтовушлик ёки аккорд септак- 
корди шаклида з^ам ^ушилиши мумкин. Бундай даврада секста 
кейинро^ келадиган тоника гармониясига (Т, TSVI) предъёмлик 
вазифасини бажаради:

ч У - - 4 — ^ г Н
С—dur 

1

1 г—

1  .... ...-

г
J-

t  Г

=|

t 
- 1 ...

И т ~ ^
Sill|я*-.

ГГ , J .--J
а 7 -в ит т к 1 Н;—

VI

Секстали доминантанинг секстаси квинтага утмай туриб бе- 
восита Т ва TSVI га ечилиши мумкин. Секста (гамманинг III по- 
ронаси) бир терция иастга (I иороиага) туширлади ёки ;уз урнида 
к;олади; ГОХ'О у бир терция ю^орига (тоника квинтасига) кутари- 
лади:
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О гзаки Тч)пш ирщ лар \

Ф. Шопеннинг ноктюрнларини, ор. 15 № 3 (иккинчи ^исмнинг 
боши) ва № 2 (бошланрич цисмни) анализ цилинг.

Езма топширицлар

Берилган куйларни гармонияланг:
3 5 4 't

Секин
352

Гармониялаш мисоли:

А.Скрябин, ф-но учун концерт, П цисм



Фортепьянода машклар

Секстали доминантани ^улланиш йули билан хотима ва бу- 
линган давраларни чалинг.

К у ш и м ч а

8. Бошлангич тузимлардаги баён (аккордлар танлаш )
Ю^орида (8 ва 9- темалар) D7—Т ёки D—Т даврия хотимаси 

учун, D ёки Кб—D ёхуд D7—Т жумласини тамомлаш учун маълум
4

аккордлар танлаш каденцияларга хос хусусият эканлиги курсатиб 
утилган эди.

Бу давраларнинг энг мухим хусусияти — хотимали тоникани 
ва ундан олдинги а с о с и й  т о в у ш и  б а с д а  ж о й л а ш г а н  
доминантани к;улланиш воситаси билан тугалланиш цисмининг 
ани^ланишидир.

Уз навбатида купгина тузимларнинг бошлангич цисми учун 
маълум давралар типик давралар ^исобланади.

Масалан, бу типик давралардан айримлари доминанта а й- 
л а н м а л а р и устун булган автентик давралар Вена классик- 
ларининг асарларида хамиша учраб туради — чунончи, Л. Б е т ­
х о в е н ,  ор. 22, ф-но сонатасининг II цисмига ва ор. 2 № 2, фор­
тепьяно сонатасининг II цисмига ^аранг.

Бундай ^олларда субдоминанта гармонияси купинча каден- 
циядагина (хотима каденцияда ёки камдан-кам холларда ярим 
каденцияда з^ам) учрайди ёки фа^ат каденциядан олдин учрайди.

Биро^, баъзан соф автентик тузим даврияларининг намунала- 
рп ^ам учраб ^олади, масалан, Л. Б е т х о в е н ,  VIII симфония- 
нинг бош вдсми: ф-но сонатаси, ор. 49 № 2, II цйсм.

Бошлангич автентик тузимлар билан бир ^атррда субдоминан­
та гармониялари цатнашадиган давралар х,ам ^улланилади. Агар 
бу хилдагй гармония бевосита бошлангич тоникадан сунг кири- 
тилса, унда бу гармония купро^ тоника басидан (SII2, 5>б баъзан

4
эса TSVI6) тузилади. Субдоминантали давраларда ^уйидагилар 
купроц учрайди: Т—S112—D6—Т (масалан, И. С. Б а х ,  «Хорошо

162



темперированний клавир», I том, Д о  мажор прелюдиясига к;а- 
ранг).

Т—D7—TSVI—S (SII)—D—T (масалан, В. М о ц а р т ,  ф-но 
учун Си—бемоль мажор концертининг II кисмига каранг).

Музика тузиминйнг бошланрич плагал давралари Вена клас- 
сикларннннг асарларида кам учрайди (В. М о ц а р т н и н г  ф-но 
сонатаси № 8, Д о  мажор, III ^исмига; Л. Б е т х о в е н .  Ми—бе­
моль мажор сонатаси, ор. 31, I цисмига ^аранг), лекин бу давра- 
лар кейннги санъат усталарннинг ва айни^са (халк; ижоди таъси- 
рида) рус композиторларининг асарларида купроц ^уллана бош- 
лайди (М. Г л и н к а .  «Руслан ва Людмила» операсидаги Люд­
мила каватинасига; Н. Р и м с к и й - К о р с а к о в ,  «Садко» опера- 
сининг «Рыбка шла, плыла» кушигига; А. Д  а р г о м и ж  с к и й, 
«Ночной зефир» ^ушири иккинчи ^исмининг бошланрич тактлари- 
га ^аранг).

Т о п ш и р и к л а р

Орзаки топширицлар’

Кушимчада курсатилган барча мисолларни анализ цилинп

25- т е м а

ФРИГИЯ ДАВРАЛАРИДАГИ ТАБИИЙ МИНОР

1. Функционал система

"Табиий минорнинг тули^ функционал системаси гармоник ми­
нор системасидан асосан д о м и н а н т а  г р у п п а с и н и н г  т у ­
з и  л и ш и — d, d tll l,  dVII билан ф а р ^ р л а д и .

Бу функционал системада асосий учтовушлик м и н о р л и д  и р, 
ёндош учтовушликлар эса м а ж  о р л и булади. Бу группанинг 
барча аккордлари бош учтовушлик тузилишига ухшаб кичик 
^арфлар билан белгиланади:

355 е—moll'

dtm d dVi[
Кутарилган VII погона булмаганлиги учун бу аккордларнинг 

тоникага тортилишйдаги кескинлик ^ам анча сустлашади, шунинг 
учун уларни ^улланиш махсус шартларга богли^дир.

2. Фригия давраси ва изчилликлар манти^ийлиги

Умуман табиий минор асарнинг айрим кичик кисмларига эпи­
зодик тарзда киритилади. Овозлардан бирининг тоника асосий то-
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вушидан V погонага, поронама-погона пастга ^аракати унинг ки- 
ритилиши учун бош омилдир:

с—moll 

'356 1 V,r V

Шу йул билан вужудга келган табиий минор гаммасининг 
пастлама устки тетрахорди уз интервалининг тузилиши жихати- 
дан цадимги фригия лади тетрахордига ухшайди (пастлама тар- 
тибдаги катта 2 — катта, 2— кичик 2). Шунга кура табиий минор 
гаммаси буйича пастлама усти тетрахорд товушларига асосланиб 
гармоиияланган овознинг мелодик йулини ф р и г и я  д а в р а с и 
дейилади.. Агар у, тузимнинг асосий учтовушлиги билан тугалла- 
надиган хотима вазифасини адо этса, у ф р и г и я  к а д е н ц и я с и  
деб аталади.

Маълумки, гамманинг VII поронаси — доминанта группасининг 
белгисидир, VI поронаси — субдоминантанинг белгисидир. Шу- 
нинг учун I—VII—-VI—V пороналардан иборат фригия тетрахор­
ди доминанта гармониясининг, ундан кейин эса субдоминанта 
гармониясининг табиий изчиллигини талаб цилади. Шундай iyi- 
либ, фригия давраси билан богли^ булган изчилликларнинг ти­
пик формуласи мажор ва гармоник минорнинг асосий формула- 
сига царама-^аршидир:

М ажор ва | -+Т-- Табиий [ — t+-
гармоник минорлар D ■*- S  минор d | s

Фригия давраси ^адимги традицияга кура, ^оидага мувофи^, 
табиий минорга эмас, балки одатда энди г а р м о н и к  минорга 
тегишли булган доминантадан олдин киритилади. Бу ^ол табиий 
минорнинг эпизодик ролини курсатади, чунки гармоникдан кейин 
гармоник минорга хос булган умумий типдаги изчилликлар ^ а й- 
т а  т и к л а н а д и .

Табиий минорда фригия 
давраси  
t  d —s

II DDtUSK^Dt
II Гармоник ми!

Гармоник минор
§ (Изчилликлар сафи) II Гармоник минор

Демак, фригия даврасидан олдин ва ундан к е й и н  аккордлар- 
нинг харакати г а р м о н и к  м и н о р д а  утади.

Э с л  а т м а. Ю ^орида курсатиб утилганидек, мажор ва минорнинг Т— S—  
— D— Т формуласига жавоб бера оладиган аккордлар изчиллигида S дан D га 
утишдаги кескинлик анча кучаяди. Табиий минорда t— d— st формуласи купинча 
d дан s га утишдаги кескинликни зурайтиради, чунки табиий доминантада (ю^о- 
рига интиладиган ярим тонликлар булмаганлиги туфайли)- иотургунлик анча 
юмшайди, шу сабабли доминантадан кейин келадиган субдоминанта анча кес-
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кин о^ангдош сингарн эшитилади, чунки субдоминанта терцияси тоника учто- 
вушлигининг квинтасига (ярим тонга) купрог^ тортилади.

Бошланрич товуш булмаганда ёки охирги товуш анча узокда жойлашган 
пайтларда ^ам фригия даврасига ухшаган давралар учраши мумкин:

357 с—moll

3. Юкори овоздаги фригия тетрахорди

Фригия тетрахорди ю^ори овозда утказиладиган булса, бу 
тетрахорд кутшнча куйидагитартибда гармонияланади: 1) t—d t l l l— 
—s — D , tsVI— d t l l l g — s — D :

358
М.Мусоргский, "Хованщина*

H.Римский-Корсаков, "Что от тер е- ) 
м а ',  ("Сто песен") № 73

2) Параллел секстаккордларнинг изчиллиги >̂ ам t6— dVTI^»- 
•—tsVI6—Е)б (ё D6, ёки DVII7, ёки SII2—D6) турли хил жуфтламд-

5
лар билан к;улланилади:

3 6 0  ------------------------------------- -

ts ^vnQ f VI6 Ds



3) Гамманцнг VII табиий поронасига тоникаиинг септимаси си­
фатида, ^исман уткинчи погона сифатида >̂ ам ^аралиши мумкин:

4. Басдаги фригия тетрахорди

Агар фригия тетрахорди басда утказиладиган булса, у купро^ 
цуйидаги тартибда гармонияланади:

1) t—dVII—s6 ( s l l4 а^ён-а^ёнда tsV I)—D:

Г.Ф.Гендель, "Иуда Маккавей*'

dg

3) t—t2—-S6 (ёки tsVI, ёки s l l 4) —D:
з

2) t—d6—s6 (баъзан s l l 4 ва tsV I)—D:

Г.Ф.Гендель, "Иуда Маккавей"



Гармониялаш мисоли:

Т о п ш и р и ц л а р

Ёзма топширицлар

Куйидаги куй ва басларни гармонияланг:



Тузимларни сопрано ва басда фригия даврасини ^уллаб, ча- 
линг.

26- т ем а

ДИАТОНИК (ТОНАЛ) СЕКВЕНЦИЯЛАР.
ЁНДОШ СЕПТАККОРДЛАР (СЕКВЕН Ц АККО РДЛАР)

2. Мелодик секвенция
Бирор мелодик тузимнинг ю^орига ёки пастга силжиши м е л о ­

д и к  с е к в е н ц и я  дейилади. Бундай урин алмашишга асослан- 
ган давра ва унинг айрим бугинлар ^олида ало^ида пайдо булиб 
туркши с е к в е н ц и я  з в е н о л а р н  дейилади. Биринчи звено 
секвенциянинг м о т и в и (о^анг) деб ^ам аталади. Секвенция — 
куйии баён цилиш ва ривожлантиришнинг энг оддий бир усулн- 
Дир:

Фортепьянода машцлар

Б о- лят м о - и еко-ры но- жень-ки со по-хо-душ-ки

Бир тоналлик доирасидан чицмаган секвенция д и а т о н и к  
ёки т о н а л л и к  секвенция дейилади. Звеноларнинг ^ар бири мо- 
тивнннг мелодик шаклини такрорлаб турса ^ам, лекин интервал- 
ларнинг сифат томони ва уларнинг лад  а^амияти ^амиша узгариб 
туради:

2. Гармоник секвенция

Етакчи овознинг мелодик секвенцияси купинча долган овоз- 
ларнинг секвенцияли ^аракатларига ^амро^ булади. Бу ^ол г а р ­
м о н и к  секвенцияни, яъни ю^ориги ёки пастки аккордлар груп- 
пасндаги дастлабки давранинг изчил урин алмашувини вужудга 
келтиради:

3 6 9  .— -------, • ,________ , •_________ _ __________ '

---------

С—dur j
1 i 

i  1 1  1 i  1 J -  1 1
b h f----- ------

Барча ижодий йуналишларда а^амиятга эга булган секвенция- 
лар мелодик ва гармоник ривожланишнинг му^им бир воситаси 
булиб хизмат ^илади.
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3. Секвенциядаги функционал нисбатлар
Секвенциянинг биринчи звеноси, одатда функционал нисбат- 

даги бирорта оддий даврадан  иборат булади.
Бундай кейинги барча звеноларнинг аккордлар ми^дори, улар­

нинг мелодик ^олати ва жойлашуви, шунингдек, узаро нисбатлари 
(кварта-квинтали, терцияли, секундали нисбатлари) худди би­
ринчи звенодагидек булиб долаверади.

Нисбат узгармаслиги туфайли секвенциянинг бошлангич мо- 
тиви ичида берилган звено орасидаги функционал нисбатлари дам 
маълум д ар аж ад а  яширин равишда сацланади. М асалан, агар — 
D7—Т бошлангич звенони бир 'терция пастга кучирса, Ш 7—VI ак­
кордлари орасида доминантсептаккорд билан тоника уртасидаги 
ало^ага ухшаган нисбатлар юзага келади.

«Пекин, бундай ^олларда, секвенциядаги айрим аккорд эмас, 
балки функционал жидатдан богланган давра кучирилгани учун, 
бу функционал богланиш фа^ат- звено ичида ^аракатланади, бош­
лангич мелодик тузим уни ор^ага сурганлиги учун звенолар ора­
сидаги чегарада функционал богланиш гуё йу^олгандай булиб к;о- 
лади.

4. Учтовушликлардан тузилган секвенциялар
Энг оддий секвенциялар учтовушликлардан таркиб топадилар, 

уларни д а м  асосий куринишида, г;ам айланмалар ^олида олшп 
мумкин.

Аккордлар мицдори, уларнинг узаро нисбатлари, шакллари, 
Молодик ^олати ва жойлашуви мотивда, яъни биринчи звенода 
аш щ л ан ад и . ' Буларнинг х;аммаси кейинги звеноларда са^ланади, 
лекин боища иогоналарга утган ^олда булади.

5. Урин алмашув йуллари
Учтовушликлардан тузилган секвенциялар одатда ю^орига ва 

пастга йуналган булиши мумкин.
Мотивнинг энг . оддий ва изчил урин алмашуви гамма погона- 

лари буйлаб юцорига ёки пастга цараб бажарилади, масалан:
П.Чайковский, 3-симфония



Г.Ф. Гендель, "Самсон*
I ... * ---------- . I-------» I-------- 1 I--------1

Ve i  IVe vri l ife  VI | f e V I* IV V U eiil

Бундан тацщари, терциялар буйлаб урин алмашувлар!

11.Чайковский, 4-симфониа

Теалатиб
3 7 3  Л.Бетховен, ф-но сонатаси, ор. 1 0 9 , 1 кием”

IT L  [1
Е—dur р

т~Ьг'tr tJ t r  h i = l l
У

Т 1
г \1— « , , v : тя ,, iv 18.. ,

ё кварталар (ёки квинталар) буйлаб урин алмашувлар учрай-
ди:
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Бундай лолларда баъзан ^уш звено ^осил булади (охирги ми- 
солга ^ а р а н г ) .

Нихоят, урин алмашув интервали у з г а р у в ч а н  булиши ^ам 
мумкин:

терция секунда

Секвенцияда звенолар сони а^ён-а^ёнда учта-турттадан ортиц 
булади; купинча бу звенолар ф а^ат  иккита булади. Биринчи ва 
охирги звено тули^сиз ёки айрим жойлари узгарган булиши мум­
кин.

Минорда секвенцияли ^аракат, гармоник минор типик булган 
биринчи ва охирги звенолардан танщари, купинча табиий лад, ак~ 
кордларига (пастлама ^аракатда  фа^ат табиий ладга)асосла- 
нади.

37е

П араллел  секстаккорд сафлари секвенцияларга ухшашднр. 
Бундай сафлардаги барча секстаккордлар деярли ^ар доим асо­
сий товушнинг мелодик холатида берилади. Уч овознинг параллел 
^аракати бу сафга асос булган. Аккордлардаги жуфтланувчи тур- 
тинчи- урта овоз хам учовозликнинг негизига .цушилади. Ёнма-ён 
жойлашган секстаккордларнинг жуфтланиши одатда турлнча бу­
лади; секвенция принципига кура, уларнинг мунтазам равишда 
алмашиб туриши ва пккитадан ёки учтадан булиши мумкин:

377 Уч овозли асос



Параллел секстаккордларнинг устун булган турли-туманлиги 
бир томонга — юцорига ёки пастга гамма шаклидаги куринишга 
эга. Бундан тапщари, йуналмани узгартадиган секстаккорд саф- 
ларн )^ам учрайди (Л. Б е т х о в е н ,  соната, ор. 2 № 1, Меиуэтдан 
трио; В. М о ц а р т ,  «Волшебная флейта» («Сехрли най») оиера- 
сидан Фа мажор маршига царанг).

Э с л а т м а .  Параллел секстаккордлар адабиётда купинча уч овозда баён 
^илинади. Овозларнинг октавада, купинча басда жуфтланиши айни^са кенг вдл- 

<ланилади.

7. Септаккордли секвенциялар
Секвенцияларда с е п т а к к о р д л а р  ^ам булиши м у м к и н .  

б у  ^олда секвенциянинг мотиви купинча икки аккорддан иборат 
булади. Септаккорд ва учтовушлнкдан, шунннгдек, иккита сеп- 
таккорддан иборат мотивли секвенциялар купро^ цулланади.

8. Септаккорд ва учтовушлнкдан тузилган мотив

Септаккорд куп ^олларда D—Т йуналишидек, ундаы бир 
кварта юцори жойлашган учтовушликка ечилади. Септаккорд 
турли куриниш ва жойлашувда олиниши мумкин:



Секвенция исталган септаккорддан бошланиши мумкин; у, ку­
пинча, бевосита тоникага ёки махсус каденцияга ечиладиган D7 
билан тамомланади:

9. Икки септаккорддан тузилган мотив

Икки септаккорддан тузилган секвенцияларда куп ^олларда 
уларнинг иккинчиси S II7—D7 нинг кетма-кет келиш типи сингари, 
биринчи мотивга нисбатан бир квинта пастда жойлашади. Септи­
ма билан квинта бир погона пастга туширилади, долган икки 
овоз навбатдаги аккорднпнг септимаси ва квинтаси сифатида уз 
урнида цолади. Септаккорднинг басда жойлашган асосий товуши 
навбатдаги аккорднинг асосий товушига сакраб утиши мумкин. 
Бир звенодан иккинчи звенога утилганда септима билан квинта 
^ам пастга тушади ва шундагина погонама-п'огона пастлама ^а- 
ракатланадиган секвенция. ^осил булади. Бунда, одатда, асосий 
септаккордлар терцквартаккордлар билан, квинтасектаккордлар се- 
кундаккордлар билан алмашиниб туради. Нихоят, асосий тули^ 
септаккордлар эса асосий тули^сиз септаккордлар билан алма- 
шинади:

380
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Бундай секвенциялар септаккордларнинг кварта-квинта занжи- 
ри деб аталадиган диатоник турларидандир, яъни бундай изчил- 
ликлардаги %ар бир септаккорд (интервал нисбати нуцтаи наза- 
ридан) олдингисндан квинта пастда урнашади.

Агар диатоник септаккордлардан тузилган секвенция секунда- 
лар буйича эмас, балки бопща бир интервал буйича йуналтирил- 
са, бу аккордлар одатда ечилмасдан ^олади (Э. Г р  и г н и  н г  
скрипка учун ёзилган сонатасига (ор- 8) царанг):

381

Т о п ш и р и к  л а р

Езма топшириклар 

К,уйидаги куй ва басларни гармонияланг:

382

...J |J J If
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10 I f

7 7

Фортепьянода маш^лар

Секвенцияларни куйидаги мотивлар асосида чалинг:
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К у ш и м ч a

Т7, DTIH7, S7 ва TSVI7 септаккордлар асосан секвенцияларда 
кулланганлиги учун ё н д о ш  с е п т а к к о р д л а р ,  шунингдек, 
с е к в е н д а к к о р  д л а р  деб аталади. Бу аккордлар секвенциядан 
боища жойларда анча кам учрайди. Бунинг ^исман сабаби шуки, 
уларнинг D7, SII7 ва DVII7 аккордларига нисбатан функционал 
аншушги етарли эмас; бундан тапщари, бу аккордларнинг баъзи- 
лари (мажорда Т7 ва S7 ^амда минорда d tI I I7 ва tsV I7) анча кес- 
кин эшитиладиган катта септимага эга.

Бу аккордларнинг септимаси купинча уткинчи ёки тайёрланган 
септима тарзида киритилади:

10. Секвенциялардан ташцари булган ёндош септаккордлар

Тантанали
3 8 4 Г.Ф.Гендель, 'И уда •Маккавей'’

Ендош септаккордларнинг ^ар бири деярли доимо бир квинта 
пастда жойлашган учтовушлнкка (D7—Т сингари) ечилади ёки 
шу погонадаги (S II7— D7 сингари) септаккордга утади; бошь;ача 
айтганда, ёндош септаккорд, энг оддий секвенцияларда булгани 
каби, ечиладиган ёки утадиган аккордига нисбатан гуё доми­
нанта з^олатида жойлашади:

385

Ендош септаккордларни эркинрок; ^улланиш иамунасини Р. Ш у­
маннинг «Я не сержусь» номли романсидан олинган парчада кел- 
тирамиз (куриб утилган мисолдагидек, ^уйида з^ам секвенция йу- 
налишининг у ^адар ^атъий булмаган шаклинн курнш мумкин):

Р.Шуман, 'Я  не серж усь', ор. 4 8  № 7



Ендош септаккордлар орасида S7 бонщаларга нисбатан Kjfripo^ 
учрайди. Бу септаккорд баъзан бевосита тоникага ечилган ^олда 
плагал давраларда  ва каденцияларда иштирок этади. Бунда сеп­
тима умумий товуш тар 1щ асида уз урнида ^олади:

Б аъ зан  бу септаккорд (айшщса каданс доминантасида) до- 
минантадан олдин келади:

Ни^оят, S 7 ю^орида курсатиб утилган умумий асосларда, ^зи- 
дан бир квинта пастда жойлашган DVII7 га утади.

Овоз йуналиши умуман S II7—D7 изчиллигига ухшайди:

И.С.Бах, Партита

Э.Григ, "Лебедь"-, ор. 2 5  № 2

Т *7

т М.Глинка, "Руслан ва Людмила", IV парда
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21- тема

РУС МУЗИКАСИДАГИ ДИАТОНИК ЛАДЛАР

Рус классик музикаси ва рус халк; ^ушигига хос бир хусусият—• 
диатоник ладларнинг, куй ва гармониянинг (куповозликнинг) 
асосий негизи булган диатониканинг кенг тарцалганидир. Рус 
классик музикасининг тарихий ривожланишида бу диатоник лад- 
лар катта а^амиятга эга булди ва унинг гармоник тилининг бир 
^анча миллий хусусиятларини юзага чи^арди. Дарво^е, шуни ^ам 
айтиш керакки, л ад  диатоникасига эътибор ^илиниши рус классик 
музикасида куплаб ёр^ин реалистик ва демократик гояларнннг 
ривожланишига маълум д ар аж ад а  таъсир этди. Шу билан бирга, 
диатоник ладларга таяниш рус классик музикаси асарлари билан 
рус халц цушицлари орасидаги узвий яцйнлик ва ухшашликни 
вужудга келтирди, бу узвий яцинлик ва ухшашлик совет реалис­
тик музика о^ими учун мерос булиб ^олди.

Рус музикасида диатоник ладлар  гарб музикаси традицияла- 
ридан кескин ф ар^  циладиган оригинал баёнга эга булди ва кенг 
куллана бошлади. Т а б и и й  м и н о р н и  бундай диатоник л ад ­
ларнинг энг му^ими ва шу билан бирга энг оддий тури деб ^исоб- 
лаш керак.

1. Табиий минор ^акида дастлабки маълумотлар
I

Рарбий Европа классик музикасида табиий минор ф а^ат  э п и ­
з о д и к  равишда ^улланади, холос (масалан, Л. Бетховен, V сим­
фония, биринчи кисмнинг кодасидаги пастлама секвенцияга ца- 
ранг); бу музикада аслида б у т у н л а й  табиий минорга асослан- 
ган асарлар йуц.

Рус профессионал музикасидаги каби, хал^  музикасида хам 
табиий минор ало^ида ва жуда м у р м  а ^ а м и я т г а  эга бул­
ди. Рус музикаси купгина оригинал, таъсирли мелодик ва гармо­
ник давралар яратди, бу мелодик ва гармоний давралар  табиий 
минорнинг функционал ва ёр^ин хусусиятлари билан у з в и й  бог- 
ланган. Бундай характерли давраларни халк. куйларида. куп 
овозли хал^хорлари да 1̂ айта н ш л а н г а н  турли-туман рус ^уши^- 
ларидан ва умуман атоцли композиторларимиз (М. Глинка, А. 
Даргомижский, П. Чайковский, А. Бородин, М. Мусоргский,
Н. Римский-Корсаков, С. Танеев ва бопща купгина композитор- 
лар)нинг халк, музикасидан фойдаланиб, и н д и в и д у а л  су-  
р а т д а  я р а т г а н  намуналаридан бемалол топишимиз мум­
кин. Деярли ^амма рус композиторлари табиий минорни ^уллаб, 
бадиий жи^атдан мукаммал ва хилма-хил булган жуда куп намуна- 
лар яратганликлари, гуё русгармониясинингоригинал хусусиятла­
рини табиий минорсиз топиб булмайди ёки унинг бундай хусусият­
ларини яратиб булмайди, деган нотугри фикр тугилишига сабаб 
булди. Табиий минорга берилган бу юксак умумий батога царши

178



т

умуман эътироз билдирмаганимиз ^олда, рус музикасида учрай- 
Диган узига хос лад-гармония хусусиятлари ва усуллари биргнна 
табиий минор билан асло чегараланиб ^олмаслигини 5^ам цайд этиб 
утишимиз керак.

2. Табиий минорнинг асосий хусусиятлари

Рус музикасида табиий минор фак;ат одатдаги гармоник ми­
нор доирасидаги э п и з о д  тарзида эмас, балки м у с т а  к и л  
д и а т о н и к  л а д  тарзида ^ам тал^ин этиладн. Шунинг учун 
^ам гарб классик музикасига мутла^о хос булмаган минор доми- 
нантасн билан тониканинг кушилиш ^олати (d—t) рус музикасида 
ж уда кенг тар^алган. Шунга кура табиий (минор) доминантанинг 
роли з^ам. анча ортди. Табиий доминанта ярим ёки хотима каден- 
цияларда ва з^атто давриянинг ёки бутун бир асарнинг с у н г г и 
о р н г д о ш л и г и  сифатида ^ам ^улланади:

Н.Римский-Корсаков, "Над озером вер­
ба" (Юзта ор. 2 4  № 5 2 ) *

391 Andante Секин

Агар гарб музикасида табиий минор аккордлари купинча фри­
гия даврасида ёки каденцияда киритиладиган булса, рус музика­
сида бу аккордлар бопщача, янада характерли ва хилма-хил ^ул- 
ланиладиган булди.

М аълумки, минор доминантаси t га нисбатан (аницроц айт- 
ганда t нинг асосий товушига нисбатан) я р и м  т о н л и к  торти- 
лишларга эга эмас, айни вак/гда субдоминанта (s) t га купро^ тор- 
тилади (VI ва V погоналар орасидаги ярим тон). Бу билан, ipc- 
ман s нинг табиий минорда ва умуман рус гармониясида бонщача 
а^амнятга молик булганлиги ва урин эгаллаганлигини, ннма учун 
рус музикасида п л а г а л  д а в р а л а р н и н г  к е н г  т а р ц а л -  
г а н л и г и н и  ва унинг муз^им лад-гармоник белгиларидан би- 
рига айлангаилиги сабабини курсатиш мумкин. Табиий минор­
нинг субдоминантаси (s) узининг а^амнятига кура музика тузим- 
ларннинг урта ^исмида, ярим ва плагал каденцияларда ^уллана- 
ди, шунингдек, д а в р и я н и н г  ёки бутун бир асарнинг с у н г г и 
о ^ а н г п о ш л и г и  сифатида киритилади:

Рус цушиги (С.и. Танеев ёзувларидан)
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Н.Римский-Корсаков, "Снегурочка'5*

Минор доминанта си ва S нинг, сунгра табиий минордаги d ва s 
аккордлари б у т у  н г р у п п а с и н и н г  мана шу хилдаги узига 
хос роли юзага келди ва рус музикасига хос булган бир к,анча 
давралар снфатида кенг тарцалди. Бу давраларда  доминанта s 
охангдошликлари цуршовида булади; субдоминанта ^ам d о^анг- 
дошликлари ^уршовида булади; терция ва секундалар нисбатидаги 
аккордлар асосидаги каденцияларнмнг вариантлари вужудга ке­
лади ва ^оказо:

Н.Римский—Корсаков,
3IO B

"Заздравная'” fФилип-*



3. Плагал каденциялар

Рус музикасидаги плагал давралар  ва каденциялар басдаги 
ёки икки четдаги (^арама-^арш и окта!валарни ^осил и;илу вчи) 
овозларининг бир ва^тда сакраши билан эмас, балки куйда кварта 
сакраш хусусияти билан гарб классик асарларининг асосий иор- 
маларидан ф ар^  ^илади. Шу хилдаги мелодик плагал сакраш г а р- 
м о н и я л а ш н и и г  т у р л и  в а р  и а н т  л а р  и г а: типик суб­
доминанта (s) га ^ам, ^ушало^ субдомицантага, яъни s устидаги  
субдоминанта (ss) га хам, табиий доминантанинг юмшо^ эшити- 
ладиган параллели (d V II)ra  ^ам, ^атто септаккорд (d7) х.олидаги 
табиий доминантага ^ам йул ^уяди. Бундай мелодик кварта сак- 
рашларп барча эркин гармониялаш ларда (асосан м е л о д и к  
й у н а л и ш  ёки элементларнинг бифункцияли б у л и ш л а р и ^и- 
собига) у ёки бу*хилдаги плагал ^олатни са^лайди (396- мисол- 
нинг 8 - тактига ^аранг).  Бундан танщари, гармониялашда бу сак- 
раш лар аккордларнинг булиши мумкин булган айланмалари ва 
хотимадаги тоника о^ангдошлигининг (тулик;, тулицсиз, унисон) 
куриниши сифатида узгариб туради:

3 96 j  , 2  , 3
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4

ss t sse t dVM-, t
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j _ 4 _  _ ! _ J____

T ~ r -  

J I

r \r

hJ JL . J  i

t s t ayj H6 t 
4

S S | t <*V1U t 3

4. Терция ва секунда нисбатлари

Табиий минорда аккордларнинг хилма-хил плагал кварта- 
квинта нисбатларидан тапщари, т е р ц и я  ва с е к у н д а  нисбатлари  
з^ам гоят катта а^амиятга эга.

Терция нисбатлари:
1) t билан d t l l l  уртасндаги характерли изчилликни ёки як^ин 

ёндошликни, я ъ н и  музика адабиётнда ^ар доим ва турли бирик- 
маларда учрайдиган м и н о р  т о н и к а с и  б и л а н  п а р а л -
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л е л  м а ж о р  н и  (функцияларнинг узгарувчанлигини) вужудга 
келтиради, масалан:

с и л а
деярли

а и р  и м  г а р м о н и к  д авраларда  турли аккордларнинг 
бир хилда ^улланилишини вужудга келтиради, масалан:

t - d v(l - t s v , - s 7  *vt
t - d S y i  — S —d .

t-dt,,,— d - d_____ 4ii
, d v i r d

ViM

3) илагал ва автентик давраларни иккита терция звеносига 
б?'лиш йули билан уларнинг вариантларини ^осил килади; маса­
лан, a) d—t автентик даврасида куйидаги икки терция звеносини 
вужудга келтиради:

d  -  d t (H- 1
L------ ----------J

6) s—t плагал даврасида худди шунга ухшаган иккита тер­
ция звеносини ^осИл ^илади:

' S - t S v . - t  ■__ ____ 1

П.Чайковский, "Мазепа*

т



Аккордларнинг терция нисбатлари дастлаб табиий минорда 
вужудга келади, шундан кейин бу нисбатлар янада у м у м и й лад- 
гармония аз^амиятига эга булади в а б о ш ^ а  л а д л а р д а  хам 
тегишлича цуллана бошлайди, масалаи, табиий мажорда эшити- 
лиши жи^атидан етарли д ар аж ад а  характерли булган (Т—TSVI, 
D— DTIII каби) изчилликларни вужудга келтиради.

Шу билан бир ^аторда, табиий минордаги с е к у н д а  н и с -  
б а т л а р и д а  б у л г а н  аккордлар з^ам катта аз^амиятга ва ко- 
лоритга эга булди. Бу секунда нисбатлари ^исман, кичик секунда, 
я р и м  т о н  оралигидаги d—tsVI оз^ангдошликларидан танщари, 
бир-бирига я|^ин нисбатдаги аккордларга з^ам тааллуклидир, чун­
ки умуман я р и м  т о н  нисбатлари айни^са асл х а л ц  ^уши^ла- 
рининг (биринчи навбатда ^адимги ^уши^ларнинг) гармоник тили 
учун етарли дараж ада характерли эмас.

Табиий минор аккордларининг секунда нисбатидаги энг ха­
рактерли з^олатларини курсатиб утамиз:

dV II—t; t—dVII; dV II—tsVI; tsV I— dVII; 
d—s; s— d; s— d t l l l ;  d t l l l —s.

3 9 9

a—moll 
j .

f a
f = f T n

dyftt

Рус музикаси учун у ^адар  типик булмаган d—tsVI (ярим тон 
нисбатидаги) аккордлар изчиллиги ижодий таж рибада узига хос 
бир неча турга эга булди. Булардан энг муз^им ва оддийларини 
санаб чи^амиз: буларнинг басда узгармас ярим тон юришни сац- 
лаши уз-узидан маълумдир:

1) tsV I— с у б д о м и н а н т а  с е к с т а к к о р д и  билан ал- 
маштирилади, бу з^ол аккордларнинг т и п и к  с е к у н д а  нисба- 
тини ва характерли функционал изчиллигини вужудга келтиради:

d S6, Se d,

2) d—tsVI изчиллиги (ёки тескари йуналмаси) бекор ь^илин- 
майди, биро^ у кейинчалик катта секунда нисбатида булган ак­
кордларнинг я х л и т  бир занжирини вужудга келтиради, бу эса 
янги ва характерли оз^ангдошлик бахш этади:

1) d—tsV I— dV II—t, 2) tsV I— d—s—t;
3) dt 111—s—d—tsVI—t.
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Секунда ва терция нисбатидаги аккордларга дойр намуна кеЛ' 
тирам из:

t sq t tg t   ̂  ̂ ^Vll *SV1 ^

Табиий минордан келиб чи^к;ан секунда нисбатидаги аккордлар 
секин-аста бошца ладларга ^ам утган, бу ладларда бир к;анча 
худди ушандай ажойиб изчилликлар ва давралар вужудга кел- 
тирган.

Н.Римский-Корсаков, "Сне-

5. Аккордларнинг тузилиши

Рус музикасида а к к о р д л а р  т у з и л и ш и  ва и ф о д а л я -  
н и ш и н и н г  узига хос усуллари бор. Табиий минор аккордлари 
ва о^ангдошликларининг (уларга ухшаган боища аккордлар ва 
ладларнинг ^ам) тули^сиз куринишда ифодаланиши тез-тез уч- 
раб туради. Бирок; рус музикасидаги тули^сиз аккорд гарб тра- 
дицияларидан ф ар^  к;илиб, т е р ц и я с и  тушнриб ^олдирилган 
(одатда, рарб музикасидагидек квинтаси туширилган) о^ангдош- 
лик тарзида тушунилади.

Табиий минорда бу хилдаги и к к и  о в о з л и к л а р  айшщса 
t, sd ва dVII да купро^ учраб туради; шу нарса маълумки, рус 
халц ^уширида ва рус профессионал музикасида бундай иккиовоз-
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ликлар билан бир ^аторда, одатдагидан кура янада танишроц 
булган (яъни квинтасиз) тулщ си з  аккордлар з$ам берилади. Бун- 
дан таш ^ари, халц ^уши^лари ва ^айта ишланган ^уши^лардаги 
гармония ифодасида у н и с о н л а р  билан о к т а в а л а р  з^ам ха­
м и т а  учрайди: куйнинг бошлангич кисми одатда унисонларда, 
баъзан  октава унисонларида баён цилинади; каденциялар ^ам 
купинча унисонда ё октавада ёки мелодик-унисон юришлари би­
лан тугалланадилар. Шундай цялиб, рус музикаси ва аккордлар 
з^амда о^ангдошликлар баёнида катта мелодик ва ифода таъси- 
рига эга булган цушимча усулларни киритади ва уларни ало^ида 
таъкидлайди.

Овоз йуналиши жиз^атидан жуда эркин ^улланадиган (анъа- 
навий — ёрдамчи, уткинчи ва каданс квартсектаккордларидан 
таш ^ари) квартстаккордларни з^ам курсатиб утиш зарур. Ж уда 
хилма-хил гармоник давраларда  купинча басга том он с а к р  а ш  
й у л и  б и л а н  ^улланадиган с е к у н д а л и  ва т е р ц и я л и  нис- 
батда булган квартсекстаккордл'ар конкрет назарда тутилади. Бу- 
лар орасида t га утувчи d t l l l  билан dtVII квартсекстаккордлари 
амалий жиз^атдан энг муз^им аккордлардир. М ажор табиий минор 
билан d ва s нинг узига хос роли ва нисбати гарб классик музика 
асарларига мутлацо хос булмаган табиий минорнинг dVII билан 
унинг секстаккорди (dVIIe) орасидаги ёки табиий мажорда D 
билан De орасидаги алоз^ида у т к и н ч и  квартсекстаккордяинг з^о- 
сил булишига имкон беради:

4 0 3

Аккордларнинг ифодаланиши ва ^ушилишида рус музикаси 
аккордларда анча эркин жуфтланиШларга дам  (квинта, терция) 
кенг йул к^уяди, бу з^ол т е х н и к а  вазифалари ёки боища, айрим 
сабабларга (овоз йуналиши) богли^ булмасдан, балки к у й ч а н- 
л и к ёки таъсирчанликка богли^ булади.

Э с л а т м а. Рус халц музикасига хос булган к в а р т а  с е п т а  к к о р д  и- 
н и Хам (баённинг тули^ булиши учун) курсатиб утамиз: бу септаккорд табиий 
минорнинг I, IV ва V пороналарида, табиий мажорнинг II, III ва VI порона­
ларида тузилади цамда, ^оидага кура, икки четдаги овозларнинг терция йунали­
ши ва урта овозларнинг секунда йуналиши билан к а т т а  терцияга ечилади:

404
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Б у  квартали септаккорд, м асалан, Пятницкий (1914) тупламига киритилган 
«Рекрутская»  ь;уширидагига ухш аш , купинча, ф ацат  куйчанлик ф азилати га  эга:

р.#,,#..- P i

Х ал^ куйларини гарм ониялаш даги дастлабки иш ларда бу квартали септак- 
кордни ^улланиш  анча цийин иш булиб, э^тиёткорликни тал а б  этади.

6. Бошка ладлар

а) М и н о р  л а д  л а р и. Табиий минордан таш^ари, минор- 
нинг дна бош^а икки тури: 1) д о р и й  м и н о р и ва 2) ф р и г и я  
м и н о р и н и  эсга олиб утамиз.

Д о р и й  минори I ва VI погоналар орасида («дорий секстаси» 
деб аталадиган) катта секстани з^осил ^илувчи баланд VI погона 
билан характерланади. Дорий секстасининг аккорди — мажор 
субдоминантаси — рус музикасида купинча ( е т а к ч и  товуш хо- 
сил киладиган узи) dVII га эмас, балки t, t6 ёки d га, ё булмаса, 
д о р и й  м и н о р  учтовушлигининг и к к и н ч и  п о г о н а с и  ор- 
к;али янада кенг плагал давра воситасида t га ечилади. Дорий 
секстаси аккордларининг (S, SII, S?) тоника билан ^ушилиши пла­
гал давраларнинг янги ^ушимча турларини вужудга келтиради, 
бу давра турлари рус музикасида кенг тар^алган. Дорий субдоми- 
нантаса (S) асосан t билан dVII орасида гармоник ривожланиш- 
нинг айрим ^ а р а м а-ц а р ш и л и к л а р и н и  сезиш мумкин бул- 
гандагина t ва dVII га утади, бунда з^ар иккала учтовушлик (хам 
t, хам dVII) лад-функция жиз^атидаи (лад узгарувчанлиги ну^таи 
назаридан) тенг з ^ у ц л и  булади. Бу ^арама-^арш илик дорий ми­
нор ига хосдир ва рус музикасида тар^алган  аккордларнинг, з^ат- 
токи тоналликларнинг секунда нисбатига мувофшушр (агар асар­
нинг умумий тоналлик планига ^аралса, алмашувчи тоналликлар- 
га эса олий тартиб функцияси деб ^ а р а л с а ) : '



Ф р и г и я  м и  н о р  и I ва II погоналар орасидаги характерли 
к и ч и к  с е к у н д а н и  («фригия секундаси»ни) ^осил ^илади. 
Бу «фригия секундаси I ва II погона учтовушликларининг нисбати- 
н и я р и м  т о н л и к  нисбатга айлантиради, бу нисбат умуман хал^ 
цуши^ларига камдан-кам хос булган ннсбатдир. Рус профессионал 
музикасида бу нисбатдаги учтовушликлар гарб музикасидагига Ка­
раганда бопщача тартибда ^улланади. Бунда умумий рус музика- 
сига хос булган гармоник изчилликларнинг д и а т о н и к л и г и  
таъкидлаб утилади.

Одатда, рус музикасида фригия минори иккинчи пасайган по­
гона учтовушлиги t, D ёки Кб га утмасдан, балки у з и г а  п а р а -

4
л е л  булган аккордга (яъни е т т и н ч и  т а б и и й  п о г о н а д  а- 
г и м и н о р  учтовушлигига) утади, бундан кейин купинча к в а р- 
т а л и  м е л о д и к  с а к р а ш  йули билан келади. Бундай давра 
баснинг б у т у н  т о н  (V II— I) ва ярим тон (П в— I) йуналишда бу- 
лишига к;арамай, аккордларнинг с е к у н д а  л и  богланишини (V II— 
I) таъкидлайди. Шуни айтиш мумкинки, бу хилдаги кадансларда е т- 
т и н ч и  м и н о р  п о г о н а с и  гуё и к к и н ч и  пасайган погона учто- 
вушлик келишини кечиктиргандай булади ва ^амма даврага узига 
хос кадимги колорит — таъсирини беради. (Масалан,Н. Римский- 
Корсаковнинг «Млада» операсидаги Лумир цушигида еттинчи 
м и н о р г а  нисбатан пасайган иккинчи погонани ни^оятда афзал 
курганлигига эътибор беринг!) Баъзан , еттинчи минор с е п т а к -  
к о р д и н и  ^осил ^илувчи у т к и н ч и  септима минор еттинчи по- 
гонасини мураккаблаштиради. Узига хос предъём сифатида (тоника 
учтовушлигининг квинтасига нисбатан) еттинчи минор а^ён-а^ён- 
да, функция жи^атидан еттинчи минор септаккордига ухшаш бул­
ган (408- мисолдаги схемага ^аранг) б о ш ^ а  с е п т а к к о р д -  
н и ^ам вужудга келтиради, лекин бу септаккорд эшитилишида 
узининг мустацил ранглари ва хусусиятларига эга булади.

К,уйидаги ^ушилишлар ёки давралар ^ам ^изи^арлидир:

d t l l l —dV II6—4 ёки tsV I— dVII—t ёки t—dVIle—s—t 
(минорли) (мииорли) (минорли)

Булар рус музикасидаги фригия минори учун ва унинг умумий 
л ад  хусусияти учун жуда характерлидир:



М.Мусоргский, *В деревне*

фригий

б) М а ж о р  л а д л а р и .
Мазкур темада амалий а^амиятга эга буладиган мажор лад* 

ларидан т а б и и й м а ж о р  в а м и к с о л и д и я  м а ж о р и н и  эс- 
латиб утамиз.

Табиий мажор лади — бир ^анча даврлар  ва миллий мада- 
ниятлар музика ижодида ж уда кенг тар^алган  лад  структурала- 
ридан биридир. Табиийки, бу ладни ^улланиш усулларида интер­
национал а^амиятга эга буладиган умумий -гармоник нормалар 
ёки асослар борлигини осонгина кузатиш мумкин.

Рус к;ушигида ва рус профессионал музикасида табиий мажор- 
нинг ^улланиши баъзи хусусиятларга эга булди, бу хусусиятлар- 
га ^уйидагиларни кирита оламиз: субдоминанта ва ёндош аккорд­
лар аз^амиятинингкучайганлиги (масалан, I I— II I—V I— IV ёки V — 
— I l l — II— II I— IV д авралари),  терция ва секунда нисбатларида 
булган аккордларга зур эътибор цилинганлиги з^амда Т ва D роли 
^исман камайганлиги (шунинг учун з^ам, масалан, тоникада ту- 
галлаш ш ар тэм ас) ,  Т учтовушлиги билан II погона учтовушлиги- 
нинг маълум д ар аж ад а  ^арама-^арш и ^уйилишидир (бунда т а ­
биий минордаги t билан dVII нинг лад-узгарувчанлик нисбатида 
ухшашлик бор). Худди табиий минордаги сингари, табиий ма- 
жорда >̂ ам мажор Т си билан параллел минор t сининг узаро 
таъсири >;ам кенг тар^алган, бу эса тоника аккордларининг лад 
тенг ху^у^лилигида янги — у з г а р у в ч а н  лад  з^осил ^илади (бу 
тугрида бундан кейинги 7- § га ва мажор-минор з^а^идаги 49- те- 
мага царанг). Шундай ^илиб, табиий мажорда асосий функцио­
нал группаларнинг б а р ч а  а к к о р д л а р и  янада туларо^ ва 
узига хос равишда курсатилади. П лагал  давралар  ва каденция- 
ларнинг аз^амияти худди минордаги сингари кучайтирилган ва 
уларнинг турли куринншлари таъкидлаб  утилган:



М и к с о л и д и я  маж оритабиий  мажорнинг функционал асос- 
ларини умуман ва яхлит са^лаши билан бирга, шу табиий ма- 
жордан м и н о р  д о м и н  а н т а с и  ва е т т и н ч и  п а с а й г а н  
п о г о н а  м а ж о р  учтовушлигининг борлиги билан ф ар^  цила- 
ди. Еттинчи пасайган погона I погона билан к и ч и  к септнмани 
^осил к;илади, бу септима лад номини хам ифодалайди («миксо­
лидия септимаси» деб аталади).

Миксолидия мажорига хос булган бу иккала аккорд (d, dVII 
мажорли) т о н и к а  б и л а н  б е в о с и т а  богланиши мумкин, 
лекин бу миксолидия мажор аккордларининг у ёк и  б у с у б ­
д о м и н а н т а  о^ангдошликлари о р ^ а л и  (SII, TSVI камдан-кам 
s) тоникага утадиган давралари  анча цизи^дир. Бу билан рус

С.Танеевнинг к;айта ишлагай ^ушщларидан- 
т
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Рус халк кУшприДа ва рус композиторларининг ижодида ю^о- 
рида курсатиб утйлган мажор ва минорнинг оддий диатоник ку- 
ринишлари билан бир к ат0РДа> у з г а р у в ч а н л а д  ни^оятда 
кенг тар^алган, бу лад  узининг энг оддий куринишида табиий м а ­
жор ва унга параллел булган минордан иборат бир бутун, я г он  а 
л а д  с и ф а т и д а  б и р л а ш г а н  с и с т е м а д а н  иборат бу­
лади (масалан: Д о —ля, ре—фа ва шу сингарилар).

Шу хилдаги бирлашиш мана шу иккала лад  тоникасининг 
шуб^асиз лад-функционал т е н г л и г и  ва бу лад  тоникалари то- 
вуш таркибининг у м у м и й  л и г и  натижасида вужудга келади. 
Бирлашувчи ладлар  товуш таркибининг умумийлиги мелодия, 
аккордлар учун ва лад  узгарувчанлиги учун ж уда му.^имдир.

Тоникаларнинг тенглиги уларнинг тоника учтовушликлару 
таркибида иккитадан умумий товушларнинг борлиги билан бог- 
ли^дир, бу умумий товушлар маълум вазиятда у м у м и й  тоника 
аккордини ^ам (кичик септаккорд куринишда) ^осил кила олиши 
мумкин:

Кушиги ва рус классик музика асарлари гармониясидаги плагал- 
лик роли яна бир марта таъкидлаб утилади:

4 1 3  Миксолидий септимаси



Ягона бир ладга бирлашадиган (параллел) мажор ва минор 
тули^сиз курннишда (одатда лад  жи^атидан узгарувчан пента­
тоника) ^ам, тули^ етти погонали товупщатор >̂ ам була олади:

Узгарувчан-параллел ладнинг энг му^им турлари цуйидаги- 
лардир:

1) Музика тузнмн параллел тоналликлардан бирида бошлана- 
ди ва бонща тоналликда тугалланади. Мажор билан бошланиш 
ва минор — (Dur—moll) билан тугалланиш хал^  ^уши^ ижоди 
практикасига ни^оятда хос бир хусусиятдир:

"Ой, да ты, калинушка"

Анча кам учрайдиган — moll Dur ^олатидан >̂ ам бир неча ми- 
сол келтирайлнк:

Унчалик теэлатмай
418 A lle g ro  non tro p p o  Я  М.Балакирев "Посеяли девки лён’

1=]гг Г ц ДГ\с Г- —НИ 5=с Г---- ~1д h -  | .■ ■ -J) I f  | ----ц

р 1щFHdщ1 Щ щЩР F Ф И11 Р1Г Ч
2) Бу музикавий тузимда параллел тоналликка о г и ш  н а м у -  

н а с и  бериладн, лекин бутун баён яна дастлабки тоналликка 
^ а й т  и б тугалланади. Бу усулнинг узига хос хусусияти параллел 
тоналликка ^  а й т а-ц а й т а огиш билан вужудга келади. Н. Ба- 
чинская томонидан (1954 йилда) тузилган «Калуга области рус 
хал^  цушицлари» тупламидаги «Ах, ты, ночь моя» цушигига т а ­
рани

Рус халц цушиги ва рус композиторлари музикасининг гар­
моник тили учун узгарувчан ладни жуда му^им, характерли ва 
бой лад  деб ^исоблаш зарур.

8. Куповозлик тузимнинг баъзи хусусиятлари
Рус диатоникасига, хал^  куйларининг гармонияланишига, ай- 

рим методик парчаларни турли вариантда гармониялаш ва ,тегиш- 
ли намуналарни анализ ^илишга мулжалланган масалаларни
амалий узлаштириш — цуши^нинг куповозлик хусусияти ха^ида-
ги айрим маълумотларни талаб ^илади. Рус ^ушигининг куповоз­
лик баёни ва унинг хор учун ^айта ишланганлари бошдан охи- 
ригача ^атъий тарздаги т у р т о в о з л и к к а  асосланган эмас, 
балки ж у р о в о з л а р г а ,  яъни умуман куповозликнинг барча

19)



овозларидаги мелодик о ^ а н г л а р г а  таянган булади. Бу ^ол 
хар ^андай куповозлик халк; хорларига хос булган полифоник ва 
полимелодик хусусиятларии вужудга келтиради. Шунинг учун 
^ам куповозлик хал^  ^ушигининг чинакам намуналарида, цайта 
ишланган турли-туман хор цунп-щларида ва шу билан ало^адор 
булган барча рус профессионал музикасида ^ам умумий ифодали 
о^ангдорликдан танщари, овозларнинг эркин узгарувчан таркиби- 
ни, и к к и  о в о з л и  тузимнинг тез-тез такрорланиб турадиган 
цисмларини, кетма-кет келган терцияларни (купинча пастки ёки 
кл^ориги товушларда жуфтланган терциялар), бир овозли к у ft- 
л а р  н и, хотима кадансларида унисонлар ёки о к т а в а л а р  бор- 
лигини курамиз. Гармониялаш учун тавсия ^илинаётган хал^  
куйи намуналарида куповозлик тузимнинг айрим хусусиятлари, 
шуб^асиз, педагогика нуцтаи назаридан гоят оддий шаклда уз 
ифодасини топган.

9. Синтактик хусусиятлар
Рус музикасида, умуман хал^ ^уши^ларида ва айни^са чузи^- 

салмокдор айтиладиган лирик ^уши^да с и н т а к т и к  б у л и н и ш  
жи^атидан бир 1̂ анча жонли ва к;изицарли хусусиятлар борлигини 
курамиз. Бундай цушшэда хос булган .цушицчанлик, зур нафасга 
асосланган куйчанлик, тинимсизлик ва ифоданинг айрим импрсвиза- 
цияли куриниш хусусиятлари к в а д р а т л и  ёки к в а д р а т е н з -  
л и к к а  аж ралиш  рус музикаси учун у ^ а д а р  т и п и к  булмас- 
лигига сабаб булди ва унинг т е н г  ч у з и м  л и цисмларин-инг 
купро-ц характерли эканлигини курсатди. Шу нарса характерлики, 
бу тенденция ^атто хоровод ва уйин ^ущицлари жанрида \ а м  сод- 
да ва кам сезиларли формада уз ифодасини то-пади (М. Балакирев- 
нинг 19 тактли 4 +  4 + 6  + 5  даврия куринишида берилган «Как по 
лугу» («Яйловда юргандек») хоровод тупламидаги 33- номерга, 
ёки В. Прокунин — П. Чайковскийнинг 11 тактли 3 +  3 + 5  даврия 
билан берилган «Вот сизый орёл» тупламидаги 3 1 -номерга, ёки 
В. Орлов тупламидаги 13 тактли 4 +  4 +  5 даврия билан берилган 
«У ворот в гусли вдарили» хоровод ^ушиги кабиларга царанг).  
Бу галати ми'солларнинг ^айд этилиши ва кузатилиши бутун рус 
музикасида умуман турли-туман, э р к и н  симметрик булмаган 
ва доимо узгариб турадиган с и н т а к т и к  б у л и н м а  к у р и ­
н и ш  л а р и борлигини изо^лаш учун табиий замин яратиб беради. 
Бу синтактик булиниш куринишлари уч тактли, беш тактли, етти 
тактли ва бош^а хил жумла тузимларида х>амда уларнинг ажойиб 
а л м а ш у в л а р и  ва б и р и к м а л а р и д а  узининг ани^ ифода­
сини топади. Рус профессионал музикасида ва рус хал^  куши^- 
ларида синтактик булинишнинг бундай эркинлиги ва хилма-хил-

, а 7лигидан танщари, т а к т  улчовларининг к у р и н и ш л а р и  ( 4 —
- j -  g ва шу кабилар) ^амда я х л и т тузим ёки я х л и т  б и р  а с а р-
к и н г баёни ва ривожланишида уларнинг ж уда кескин ва дадйл а л- 

*  3 4 5 2 3 4 4 5 ,  .
м а ш и б  т у р и ш и  4 4 —4 ■ 8 ~ 8 ~ 8  * 4 — 4 ва шу кабилар) ди^~
^атга сазовордир. Намуиа тари^асида Н. Римский-Корсаковнинг
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«Сто русских народных песен» т^пламидан «Звон колокол В. Ев- 
лашеве селе» (— №  72) деган ^изиц ^ушивда (туй цушигига) г а ­
рант, бу мисолда 13 тактли даврия доирасида булса-да такт-

3 4  5  8
ларнинг цуйидагича алмашиб туриши: § ’ 8 ’ 8 ’ ва 8 ва ривожла- 
ниши жараёнида бу алмашувларнинг гоят табиийлиги курса- 
тилган.

Халц таронасини гармониялашга дойр мисоллар (Н. Римский- 
Корсаковнинг «Филиппов» тупламидаги чузиб айтиладиган «Ах, 
кто бы мне мому горюшку помог» ^ушиги);

,  Секин





10. Амалий курсатмалар

Халд тароналарини ёки рус халд куйларини гкрмониялашдаги 
ёзма тоиширидл'арни бажаришни енгиллаштириш учун дуйидаги 
методик курсатмаларга аМал дилишии тавсия этамиз:

1) Биринчи навбатда гармонияланиши лозим булган шу таро- 
нанинг л а д  к у р и  н и ш и  анидланади: лад куринишлари таро- 
иани анализ дилиш натижасида топилган мелодик-функционал 
хусусиятларга дараб анидланади; бундай мулжал вадтида (таро- 
нанинг орасида ва охирида) л а д  н и н г  а л м а ш у в и  ёки узга- 
риши мумкиилиг'и дам назарда тутилади.

2) Бир овозли к у й  даромадининг чегаралари анидланади: ма- 
салани я к к а х о н  даромади билан (айникса, узгарган вадтда) 
бошлаш ш арт эмас.

3) К.улай келадиган куринишдаги к а д е н ц и я л а р  ва уларни 
б а ё н  р л и ш д а г и  конкрет тузим ифодаси (унисонлар, тер­
ция параллелизмлари, аккордларнинг анид изчиллиги, «буш» ак­
кордлар ёки тур рун товушларнинг киритилиши ва шу кабилар) 
белгилаб чидилади; танланган лад  ва куй учун типик булган ка- 
денцияларнинг узаро борланиши дисобга олинади.

4) Берилган тарона учун, унинг лад  ва ритмик хусусиятлари 
учун характерлирод булган функция изчилликлари («функционал 
тартиби») дамда гармониялашнинг ривожланиши ва яхлитлани- 
шига ёрдам берувчи гармоник давралар  дидириб топилади.

5) Д астлабки таж рибаларда тавсия дилинадиган айрим куп- 
лардаги функцияларни билдирадиган сузларга таяниш фойдали-
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дир; бундан кейинги ишларда эса маълум дараж ада тажрибага 
ва ютуцларга эришилгач, бу усулдан воз кечиш мумкин.

6) Гармоник баёнда ^атто бир неча овоз б а р а в а р и г а  т и н -  
г а н пайтларда аккордлар изчиллигининг ва^тинча бир овозли 
э^олга келишига йул ^уйклади.

7) Табиийки, шу хилдаги гармониялаш да ^атто дастлаб’ки 
таж рибаларда  ^ам б о ш д а н  о х и р и г а ч а  туртовозлик булиши 
ш арт эмас; з^ар ^андай баёнда ^ам аккордлардаги овозлар жуда  
хилма-хил жуфтланиши мумкин.

8) Хал^ ^уш и^лари учун унча табиий булмаган стабил турт- 
овозликдан осонро^ четланиш учун берилган тароналарни фор­
тепьяно билан овоз учун гармониялашда баён ва овоз йуналиши- 
ни ни^оятда эркин формада («инструментал» деб аталадиган фор- 
мада) цулланишни тавсия этамиз.

9) Таронада бир хил мелодик д авралар  такрорланганда, бу 
давраларни лад-гармоник жю^атдан турлаш маъкул ва фойда- 
лидир.

10) Айрим ^олларда, айни^са, фортепьяно билан овоз учун 
гармоииялаганда шу кичик кириш цисми ва хотима тузимларига 
цушимча ижод ^илиш ^изи^арли ва ма^садга мувофи^ булади; 
бу ^ушимча ижод ^илинган к;исмлар гармониялашнинг музикавий 
сифатини янада жозибали к;илиб кучайтиришга катта ёрдам бе- 
риши мумкин. \

11) Берилган хал^  цушиги ж  а н р и н и н г у з  и г а  х о с  х у -  
с у с и я т и н и  ^ам ра^барнинг ёрдамида ^исобга олиш фойдали 
булади, бу жанр гармониялар танлаш га ^ам, уларнинг тез-тез 
алмашиниб туришига («гармоник пульсация»га) ^ам таъсир кур- 
сатиш'и мумкин.

12) Берилган тароналарни хилма-хил турларда ва усулларДа 
(функцияларга мослаб суз ёзинт, батамом муста^ил равишда уни­
сон даромад билан, унисон хотима билан, купинча турт овозли 
тахлитда, фортепьяно билан овоз учун, хор учун ва шу кабилар 
билан бирга) гармониялашни тавсия этамиз.

Табиийки, хал^  о^ангидан курсатилган намуналарни (6 хил) 
г а р м о н и я л а ш д а н  о л д и н  ва гармониялашнинг дастлабки 
тажрибаларидан к е й и н  ^ам д ш д а т  билан ургавиш керак-

Т о п ш и р и ц л а р

Огзаки топширицлар

куйидаги асарларни анализ цилинг:
а) М. Б а л а к и р е в .  «Не было ветру» («40 ^ушиц», № I ) ;
б) А. Б о р о д и н .  «Князь Игорь» операсидан «Хор поселян»;
в) П. Ч а й к о в с к и й  — В. П р о к у н и н. 30,  42- ^ушицлар;
г)’ А.  Л я д о в .  Протяжная (ми минор); «Про старину» ор. 21, 

ф-но учун;
д) В. О р л о в .  Тамбов области ^уши^лари: «У ворот в гусли 

вдарили», «Встала я на зореньке»;



е ) М.  М у с о р г с к и й .  «Хованщина» операсидан «Возли речки» 
хори; £

ж) Н. Р и м си  к и й -К о  р с а к о в. «Садко» операсидан «С каз­
ка и присказка», «Млада» операсидан Лумир цушиги, «Юз ку- 
шик;» тупламидан ор. 24 №  37, 41, 61, 63- рус ^ушшушри;

з) С. Е в с е е в .  «Уж ты, поле» a cappella дуэтларидан, ор. 9, 
№  1; «Русские вариации» (тема) ф-но учун, ор. 41:

и) А. Г о л ь д е н в е й з е р .  Фортепьяно учун пьесалар тупла- 
ми, op. 11 №  24, 37, 44- пьесалар;

к) В. Ш е б а л и н -  «Могила бойца» хори (1—5-тактлар) .

Езма топширицлар

а) берилган парчаларни б и р  н е ч а  т у р л а р д а  гармония- 
ланг;

1 •• 

б) Берилган та
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в )  «Ах, кто бы мне мому горюшку помог» деган рус ^ушигйни 
берилган нймуналар асосида (419-мисол) янги вариантини гар- 
монияланг;

г) Айрим халк; тароналаридан ва гармоник давралардан фой- 
даланиб, диатоник ладларни ^улланишга мулжалланган муста^ил 
п а р ч а л а р  ёки э с к и з л а р н и  ёзинг.
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иккинчи $исм

2 8 -те м а

КАДЕНЦИЯДАГИ ЦУШ ДОМИНАНТА

1. Дастлабки маълумотлар

М ажор ва минорнинг хабиий гармоник, мелодик к^ринишдаги 
Хар хил турлари умумий бир белги билан бирлаш адйлар: булар- 
нинг барчаси диахоник ладлардир; улардаги о^ангдош ховушлар 
йигиндиси унинг бевосиха доминанхаси, субдоминанхаси ёки ён- 
дош аккордлари сифахида хоникага буйсунади. I

Диахоника билан бир цахо!рда унинг чегарасидан чи^иш хам 
кенг цулланилади; лад-хоналЛикка хромахик нохургун аккорд- 
ларни кирихиш билан бунга эришилади.

Хромахик аккордлар Ладнинг аккорд восихаларини янада бо- 
йихади ва бу билан унинг ифода кучйни 'хам  зурайхириб, янги 
хорхилишлар кирихади. Лекин бу кирихилган барча кушнмча ак­
кордлар хам, гарчи б е в о с и х а  б у л м а с а хам, хоника ор^али 
бирлашади.

2. Цуш доминанха аккордлари группаси

Хромахик аккордлар орасида диахоник лад  сисхемасининг до- 
минанхасига нисбахан доминанха гармонияси хис° б л а надиган 
аккордлар купрок; хар^алган.

М асалан, Д о  мажорда доминанха учховушлигини гуё ва^хинча 
хоника деб к,абул цилинса, бу учховушликда ^уйидаги доминанха- 
ли аккордлар группасини хузиш мумкин:

Гамманинг кухарилган IV погонаси бу группа аккордларининг 
узига хос энг мухим хусусияхидир: хаоийй IV погона субдомина'нха 
гармониясининг (S, SII, S II7) нишонаси булиб хизмах ^илади, ле­
кин у к у х а р и н к и л и г и д а н  доминанханинг ехакчи ховушига 
айланади-да, узининг функцияси ва хорхилишинн у з г а р х и р а д и .
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З^озир куриб чи^илаётган аккордлар группаси д о м и ­
н а н т а  деб номланади: бу аккордлар жуфтланган DD ^арфлари 
билан белгиланади. Диатоник доминантага нисбатан V погонадан 
тузиладиган аккордлар учун шу аккорд ^уринишининг белгиси 
^ушимча ёзилади, масалан: DD6, DD3, DD9 ва ^оказо. Доминанта-

4
га етакчи булган аккордларда эса асосий DD белгисидан тапща- 
ри римча V I I  разам и  ва куриниш белгичаси булади, масалан, 
D D V I I7 ,  D D V I I 6 ва ^оказо.

5

Э с л а т м а .  422- мисолда юлдузчалар билан курсатилган аккордлар амали- 
ётда энг куп ь;улланиладиган аккордлар жумласига киради.

М ажорда К6 4 нинг олдидан жойлашган DDV II7 аккордидаги 
(шунингдек, унинг биринчи DDVII6 айланмасидаги) пасайган III  по-

5
гона (доминантага олиб борувчи камайтирилган етакчи септаккорд- 
нинг септимаси) купинча шу погонага мелодик тортиладиган (К 64 
секстасига), кутарилган II погона шаклида ёзилади;

DD группасининг аккордлари минорда, баъзи истиснолардан 
таш^ари, бир хил номга эга булган мажор аккордларига узининг 
тузилиши жи^атидан мос тушади, чунончи: мажорда нонаккорд 
хам катта, з^ам кичик, минорда эса ф а^ат  кичик булиши мумкин: 
етакчи септаккорд мажорда ^ам камайтирилган, ^ам кичик, минор­
да фа^ат камайтирилган булиши мумкин:

•424 с—moll

3. Куш доминантанинг роли

М аълум каданс давраларига урганиб ^олинганлик туфайли 
субдоминантадан кейин одатдагича келган Т— S— D—Т доминан­
танинг пайдо булиши кутилади.

Агар субдоминанта гармониясидан кейин ^уш доминанта ки- 
ритилса, у э^олда янги тортилишларнинг досил булиши доминанта 
пайдо булиш имкониятини заруриятга айлантиради, чунки DD 
аккорди доминантага (худди уз тоникасига ечилгани каби) ечи- 
лишни талаб к;илади: —Т— S—DD -» D—Т

4. Куш доминантанинг тайёрланиши

Субдоминанта гармония :идан кейин (S, SII, S II7, S7) DD нинг 
йсталган аккорди DD етакчи товушига S асосий товуши (ёки SII 
ва SII7 терциялари)нинг х р о м а т и к  с и л ж и ш и  б и л а н  ки­
ритилади.
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Субдоминантали каданс учун басда S асосий товушини жой- 
лаштириш характерли булганлйги сабабли хроматик йуналиш фа-* 
^ат басга, камдан-кам ^олларда говори ёки урта овозга топшири- 
лади.

Агар субдоминанта гармониясида унинг асосий товуши (ёки 
SII терцияси) жуфтлантирилган булса, у холДа зиддият (пере- 
ченье)дан цутулиш учун ^уйидаги усулдан фойдаланилади: бир 
овозда I V  погона кутарилиши билан бир ва^тда, унинг бош^а бир 
овоздаги жуфтланган товуши ^ам бир тон пасайтирилади ( к а м а й ­
т и р и л г а н  D D V I I 7 хосил булади) ёки ярим тон туширилади 
(к и ч и к D D V I I 7  ^осил б улади ):

Купинча к;уш доминанта бевосита Т ёки TSVI дан кейин ки* 
ритилади:

5. DD нинг К% орцали доминанта учтовушлигига ечилиши

Каданс квартсекстаккорди — XVIII ва XIX асрлардаги чет эл 
музикасида классик кадансда деярли му^аррар учрайдиган белги- 
дир. Шу сабабли DD нинг К64 ор^али D га ечилиши — хотима ка- 
денцияда хам > ярим каденцияда энг оддий бир ^ол ^исоб- 
ланади:

Бунда DD аккордининг басида Кб4 басини ^уршаб олган, яъни 
гамманинг IV j  ёки VI погона товушларининг бири жойлаш-

тирилади. Ечилиш вацтида DD (IV $ ) нинг етакчи товуши
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тортилдшларига к;араб, яъни кичик секунда кцорига утади, уму­
мий товушлар уз урнида ^оладй:

К$ш доминанта аккордларининг доминанта аккордларига нис- 
бати доминантанинг тоникага булган нисбатига ухшайди, Шунинг



учун, масалан, д'оминантсептаккорд тоника учтовушлигига ечил- 
гани сингари D D 7 аккорд ^ам доминанта учтовушлигига ечилади: 

43 1

-  -ooyiij *4.

Г  J D J D >  I S v tT  D D p  ofe Т? TSvf DDt  * ► D

D D V I I 7  аккорди эса, D V I I 7 нинг T га ечилгани сингари, D га 
ечилади:

П П щ  D

DD нинг бирор аккорди баъзи вацтларда каденцияда К64 ва 
унинг ^айтармаси орасида ёрдамчи аккорд сифатида ^ам пайдо 
булади:

гт $
Allegro  ибп
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Т о п ш и р и ц л а р
Огзаки топширицлар

Kj u i  доминанта аккордларининг к$лланиш шартларига (жум* 
ладан овоз йуналишига) эътибор берилгани ^олда ^уйидаги пар- 
чаларни анализ дилинг:

а) Л. Б е т х о в е н .  Ф-но сонатаси, ор. 14 №  2, 1 ^исм (37—45- 
т а к т л а р ) ;

б) Ф. М е н д е л ь с о н :  «Песни без слов» №  9, 3—6 - тактлар; 
№  14, 1—8 - тактлар; №  22, 2—9 - тактлар; №  28, 1—4 - тактлар;

в) А. Г у р и л е в .  «Сердце-игрушка» (1— 8 - тактлар) ва «Она 
миленькая» романслари (1—8 - тактлар);

г) Р. Ш у м а н. «Лотос» («Нилуфар» — сунгги 5- т а к т ) ;
д) Ф. Ш о п е н .  Ноктюрн, ор. 15 №  2 ( 1 - 8 -  т а к т л а р ) ; Ноктюрн, 

ор. 48 №  1, урта ^исми (1—4 - тактлар).

Ёзма топширицлар

а) Берилган куй ва басларни гармонияланп 

4 3 5  i
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б) Берилган жумлани хотимада ёрдамчи квартсекстаккорд бич 
лан щ/шиб, давриягача етгунча ривожлантиринг:

Ж



Фортепьянода машклар

а) Хилма-хил тоналликларда 1$ ш  доминанта группасининг ^ам- 
ма аккордларини тузинг;

б) Куш доминанта группасининг аккордлари билан хотима д’ава 
раларизди чалинг;

в) Берилган парчаларни гармонияланг:

29-т е м а

ТУЗИМ ОРАСИДАГИ КУШ Д О М ИНАН ТА

1. Умумий маълумотлар

DD группасининг аккордлари каданслардагина эмас, балки ту- 
зимлар орасида ^ам ^ л л а н и л а д и .  Агар каданс давраларда DD 
субдоминанта билан тайёрланган булет, кадансдан тапщари, ту­
зим орасида купинча тоника гармонияситан кейин (Т ёки*Т5У1) 
камдан-кам D ёки D6 дан кейин киритилади-

2. DD нинг D га уткинчи Т6 га ечилиши
4

Кадансларда DD ларнинг деярли ф а^ат шундай турларй 1$ л -  
ланиладики, кетидан равон юриш билан басда D нинг а с о с и й  
т о в у ш и  келади; DD бу шартлар билан богланмаганлиги сабаб ­
ли, тузим орасида DD исталган куринишда келиши мумкин:

438

DD аккордлари каданс квартсекстаккордига ечилгани сингари, 
овоз йуналишидаги уша ш артларга мувофиц у т к и н ч и  кварт-
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секстаккорд (Т64) га ^ам ечилиши мумкин. Бундай квартсекстак- 
кордан кейин DD боищача куринишда ёки бонща гармония си- 
фатида кела олади:

3. DD нинг D группасидаги диссонанс аккордларга утиши

DD аккордларининг ^ар бири доминанта группасининг диссо­
нанс аккордларидан бирортасига, яъни D7, DVII7) баъзан D9 га 
утиши мумкин.

Ш ундай утиш пайтида DD (IV $ ) h e  j  етакчи товушининг 
септимасига ёки DVII7 нинг квинтаси 'томон х р о м а т и к  я р и м  
т о н  п а с т г а ,  яъни у з и н и н г  т о  р т и л и ш  т о м о н и г а  ^ а -  
р а м а-^ а р ш и й у н а л а д и .  Аккордлар септимаси нормал ^ол- 
да — бир погона пастга йуналтирилади, умумий товуш (гармоник 
кушилиб) уз  урнида цолади. Шунга ухшаган утиш каденцияларда 
^ам учрайди:

П.Чайковский, 5-симфония, II ргсм

4 4 0  а)

т тsn 1)06^2  Тб Т D l f h lu Те Тб Ш у ц й !  | Т DDm iV va_De
7 3
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Э с л а т м а ,  Агар D D —D изчиллигида з а̂р иккала функциянинг диссонанс 
аккордлари бир хил куринишда, масалан, D D 7— D7 ёкн D D V II7— D V II7 шаклида 
б^лса, натижада тегишли секвендиянинг звеносига ёки бошланрич ^исмига ухша- 
ган доминанталарнинг ^иск;а хроматик кварта занжири з^осил булади. Бунда  
овоз _йуналишининг шартлари худди септаккордларнинг диатоник занжирига 
^хшайди (ю^оридаги диатоник секвенциялар ^акндаги темага ^аранг):

D D i D i -  Т  , D D i D T Т  £>Dm i V Vlu  £** _____ -uj Д *

D D 6 билан DDV II7 дан доминантсептаккорднинг асосий ку-5
риниши (D7) га утишда (DD6 ва DDV II7 аккордларининг басида

5
е т а к ч и  т о в у ш  DD булганлигини эслатиб утамиз) зиддият 
з^осил буладиган доллар, бу даврада эса D7 ra т о р т и л и ш л а р  
туфайли д и ^ а т н и н г  ч е т г а  т о р т и л и ш и  натижаеида куз- 
га кам ташланадиган з и д д и я т г а  учрайди. Шу хилдаги давра, 
биринчи навбатда, D 7 нинг асосий куринйшига эга булиш учун ка- 
денцияларда к;улланади, бусиз (агар худди мукаммал каденция 
лозим булса) каданс хотимаси етарли д ар аж ад а  ишончли ва тули^ 
булмайди:

4. DD нинг S группасидаги диссонанс аккордларга утиши v

Баъзан DD аккордлари DD нинг терцияси ва квинтасини 
(D D V II7 нинг примаси ва терциясини) хроматик пасайтириш йули 
билан минорнинг ёки гармоник мажорнинг тегишли S II7 аккорд* 
ларига утадилар.

208



М аж орда бундай ^олларда купинча, овозлардаги табиий мажор  
субдоминантасига нисбатан купро^ ярим тонлик аралаш малари  
берадиган г а р м о н и к  лад  субдоминантаси (купро^ S ib ,  баъзан
S) киритилади- Субдоминантадан кейин D нинг куринишларидан 
биронтаси ёки плагал характерда булган давралардаги  тоника 
келади (Р. В а г н е р  «Тристан ва Изольда» операсининг охириги 
тактларига ва М. Б а л а к и р е в н и н г «Сон» («Туш») романси- 
нинг хотимасига ^аранг).

Гармониялаш мисоли:

Т о п ш и р и ц л а р

Орзаки топш ирщ лар

К^уйидаги парчалардаги DD нинг урни ва ^улланиш шартларини 
анализ дилинг:

■ а) Р. Ш у  м а н. «Альбом для юношества» № 34 (1—4- тактлар);
б) Р. Ш у м а н .  «Детские сцены», ор. 15 №  1 ( 1 - 8 - тактлар);
в) Р. Ш у м ан. «Карнавал»,
г) Д.  Б е т х о в е н .  Соната, ор- 26, 1 ^исм ( 1 - 8 - т а к т л а р ) ;
д) А. В а р л а м о в .  «Звездочка ясная» романеи (22—3 1 -такт­

л а р ) ;  j
е) А. Д ю б ю к .  «Сердце, сердце» («Юрак, юрак») романсн 

(1—8- та.ктлар);
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ж) П. Ч а й к о в с к и й. «Евгений Онегин» операси (кириш ^ис- 
мининг боши);

з) А. Г у р и л е в. «Я говорил при расставании» романеи,

Езма топширицлар '

К^уйидаги куй ва басларни гармонияланг:
445  1

DDvl4  D i  Те DDV,,£>4 т  s7 S e D D ^ D D ^ ^ D i Т,

9
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ФортепьяноДа1 машклар

К^уйидаги аккордларнинг ^ар бири мажорнинг ёки минорнинг 
^айси тоналлигида к;уш доминанта экашшгини ани^лаб, бу 'аккорд- 
лардан  з^ар бирининг D7 билан DVII7 аккордларининг асосий ку- 
риншдига ёки айланмаларига утишини хилма-хил усуллар билан 
чалинг, ундан кейинги тоникага утиши ва унда муста^камланишини 
назарда тутинг:

К у ш и м ч а

1) Доминанта басида тоника учтовушлигидаги товушлар дан 
таркиб топга'н DD нинг каданс квартсектаккордига ечилиши — ке- 
йинчалик пайдо булган DD нинг б е в о с и т а  т о н и к а г а  ечили- 
шига асос булади. Шу давранинг жуда равонлиги ва табиийлигини 
таъминловчн DD билан Т умумий товушларининг булишига, бундай 
давранинг муста^камланишига ва тар^алишига катта ёрдам берди;

4 4 6

Шунинг учун з^ам DDVII? (а^ён-а^ёнда D D 7) аккордларини 
равон овоз йуналишида ёки басдаги туррун тоника асосий товушида 
бир хил куринишда булган иккита тоника орасида ёрдамчи ак­
корд ролида 1<$лланиш роят характерли булиб, бу усул кенг т а р - , 
^алди:

Т ез ва э^тиросли 
4 4 7  Allegro passionato М.Балакирев, "Я любида его" ромакси
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2) DD с у б д о м и н а н т а  гармониясига ^ам утиши мумкин:

/

Ц у ш и м ч а т о п ш и р и ц

Д- К а б а л е в с к и й н и н г д о  минор прелюдиясини, ор, 38 №  20 
( 1- 8 - тактлар) анализ цилинг.

30- тема

КУШ ДО М И Н А Н ТА ДА  А Л ЬТЕРА Ц И Я

I. Умумий маълумотлар

А л ь т е р а ц и я  л а д д а  м а в ж у д  б у л г а н  м е л о д и к  б у* 
т у н  т о н л и к л а р  т о р т и л и ш л а р и н и  я р и м  т о н л и к л а р  
б и л а н  к е с к и н л а  ш т и р и  ч д а н  иборат.

Алыерациянинг ф ар^  ^илувчи хусусияти шундан иборатки, 
у а к к о р д  ф у н к ц н я с и н и  (хроматизмдагига ухшаб) у з г а р -  
т и р м а й д и ,  яъни берилган тоналлик чегарасидан чи^ишга йул 
^уймайди.

Альтерация р а ^ а м  о л д и д а н  к у й и л г а н  аккорднинг ^ай- 
си товуши (квинтаси, терцияси, асосий товуши) альтерация цили- 
наётганлигини курсатадиган б е м о л ь  ёки д и е з  ишораси билан 
белгиланади. Бу белги аккорд турининг разам и  ва белгисидан ол- 
дин, чап томонга ^уйилади. Мася чан, кутарилган квинтали доми- 
нантсептаккорд ^ 5D7; пасайти,;ялган терцияли етакчи терцкварт*

аккорд — aDVII43 ва х&казо.
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2. Альтерация ^илинган DD аккордлар группаси

Альтерация ^илинган цуш доминанта о^ангдошликлари груп- 
пасига бир неча хйлмаосил аккордлар киради, бу аккордларнинг 
интервал составида о р т т и р и л г а н  с е к у н д а н и н г  булищи 
шарт. Бунинг натижасида DD нинг альтерация дилинган ^амма 
аккордларини орттирилган секстали ^уш доминанта аккордлар 
группаси деган умумий ном остида бирлаштириш дабул дилин- 
ган.

Орттирилган секста интервали минорнинг о л т и н ч и  п о р  о- 
н а с  и ёки гармоник мажорнинг к ^ т а р и л г а н  т у р т и н ч и  
п о г о н а с и  о р а с и д а  (DD нинг етакчи товуши) ^осил булади;

4 5 0  с—moll С—dur

Орттирилган секстага бир ёки икки товушнинг ^ушилиши на­
тижасида номлари интервал тузилишига ^араб ^осил буладиган 
ва кенг вдлланиладиган DD аккордлари вужудга келади:

" ■ г
451 с— moll учрайди

Бу аккордлар композиторларнинг ижодий тажрибасига, Kf« 
пинча говорила курсатиб утилган айланмалар равишида, яъни бас- 
даги орттирилган секста товуши куринишида киритилган эди, 

Б аъзан  (купро^ баснинг IV погонадан хроматин юришида) орт* 
тирилган секстанинг юдориги товуши ^ам басда жойлаштирилади, 
бу долда у камайтирилган терцияга айланади (IV—VI г ) ,  лекин 
D га з^ам тортилади.

3. Альтерация цилинган DD аккордларининг тайёрланиши

Альтерация ^илинган ^уш доминанта аккордлари тоника уч- 
товушлиги билан унинг айланмалари ёки S группасининг аккорд­
лари билан тайёрланади.

^ои д ага  кура, субдоминанта группасининг аккордлари шун- 
дай тартибда жойлашадики, олтинчи погона ёки пасайтирилган

21?



олтинчи погона басда булади, чунки бу холда орттирилган секс- 
тали DD аккордлари типик ва асл куринишга эга буладилар:

Диатоник субдоминанта а^ён-а^ёнда басдаги туртинчи погона 
билан баён ^илинади; шунда альтерация ^илинган DD аккорди 
(зиддиятдан кутулиш учун) IV погонанинг хроматик силжиши 
билан хосил булади ^ам да айланмаси ва эшитилиши у к;адар одат* 
ланилмаган холда киритилади:

«ц, 'ВОщ « DD%

Баъзан  DD аккордлари олдидан ёки улардан кейин доминанта 
учтовушлиги олинади ва DD ёрдамчи гармония хусусиятига эга 
булади.

Басда хроматик йуналган DD нинг остонаси булган оддий (яъни 
альтерациясиз) DD аккордлари одатдаги холида жуда манти^ий- 
дир:



4. Орттирилган секстали DD нинг К64 га ва 
уткинчи Т64 га ечилиши

Шу группадаги аккордлар ечилишининг негизи орттирилган 
секста интервалининг октавага, унинг айланмаларининг эса ка­
майтирилган терциянинг, аккордларнинг жойлашув ^олатига v̂ a- 
раб октавага ёки увисонга ечилишидир.

Долган овозлар равон йуналтирилади, умумий товушлар албат- 
та уз урнида колади:

Кб га ечилнш бу хилдаги барча DD аккордлари учун купро^ цул-
4

ланилади. Икки марта орттирилган терцквартаккордлар ва квинт- 
секстаккордлар ф а^ат  шундай тартибда ечилади. К64 секстали до­
минанта билан алмаШтирилиши мумкин (456- мисолнинг охирига
^ а р а н г ) . Орттирилган 6, з ва д лар  ^ам доминанта учтовушлигига 
ечилади:

Дбатхввев, S-еимфаш»

hDDvПв
5.

ш



Мисоллардан к^риниб турибдики, DD орттирилган квинтсекс- 
таккордининг D га ечилишида бас билан урта овозлардан бири 
орасида йул к$йиладиган соф параллел квинталар ^осил булади 
(бу усул Моцарт томонидан киритилганлиги учун «моцартчасига» 
соф параллел квинталар деб юритилади). Бу квинталардан даст- 

✓ 6 4
лаб орттирилган 5 ни камайтирилган 3 DD аккордига айлан*
тириш ёки альтерация диливган DD секстали доминантага (кам- 
дан-кам ^олларда альтерация дилинган доминантага) ечиш усули 
билан цутулиш мумкин;

D ДТИ16 £>8-7

Ц у ш и м ч а

Орттирилган секстали DD аккордлари баъзан тониканинг асо- 
сий уч товушлиги ва унинг секстаккорди ёки каданс квартсекстак- 
корди дуршовйда цулланади. Овоз йуналиши ёрдамчи аккордларга 
хос, равон йуналишда булади:

Бундай давраларнинг плагал каденциялар билан бирмунча ух- 
шашлиги бор, шу сабабли улар тузим орасида цандай а^амиятга

т



эга б$лса, ^ушимча каденцияларда чг̂ ам шу хилда цулланишлари  
мумкин:

П.Чайковский, 6-симфония 
4 6 2  (чисцартириб олинган)

Гармониялаш мисоли:

Г'
463

Т о п ш и р и ц л а р

Орзаки топширицлар

К^уйидаги асарлардан DD нинг альтерация цилинган аккорд- 
ларини топинг:

а) Л. Б е т х о в е н. Соната, ор. 10 №  1 (биринчи б ет ) ;
б) В. М о ц а р т .  Ре мажор сонатаси (Гольденвейзер та^рири-. 

да, №  6, биринчи бет).
в) Ф. Ш о п е н ,  Ля-бемоль мажор вальси, ор. 42 (Sostenuto ва 

охирги цисми), Л я  минор этюди ор. 25;
г) А. Д а р г о м ы ж с к и й .  «Мне грустно» ва «И скучно и груст­

но» романслари-
д) А. Г у р и л е в .  «Сердце’-игрушка» романеи.
е) К. С е н - с а н с .  «Самсон ва Д алила»  операсидан Д алила- 

нинг Ре-бемоль 'м аж о р  арияси.



топшири^лар

а) К уйидаш  куй ва басларии гармонияланг: 
т ь  j

б) 295- мисол материалы альтерация цилинган DD аккордлари- 
даи фойдаланиб, давриягача дадар ривожлантиринг:

218



Фортепьянода машцлар

а) Берилган тоналликда ва берилган товушдан орттирилган 
секстаккорд, орттирилган терцквартаккорд, орттирилган квинт- 
секстаккорд ^амда икки марта орттирилган терцквйртаккорд ва 
альтерация дилинган DD аккордларни тузинг.

б) Ю^оридаги аккордларни субдоминанта ва тоникадан кейик 
кулллнпб, каденцияларда чалинг.

в) Купилаги аккордларни айй^ланг ва мумкин булганкч^: хйл- 
ма-хил усуллар билан давраларни тоникага етказиб еЧинг:

К у ш и м ч а

Айрим ^олларда ^уш доминантанинг альтерация килиигач 
аккордлари DD нинг хрокатик, оддий к^рийишига утадй ва шун- 
дан кейин яна (DD ^уршовида шу функциядаги альтерация к;илин- 
ган аккордлар булиш шарти билан) альтерация куринишига эга 
булади. Бош^а ^олларда альтерация дилинган DD лар D аккорди 
оркасидан (купинча альтерация дилинган D) одатдаги хроматик 
DD аккордига цайтади. Бу гармоник изчиллик нафисликдан холи 
эмас. 466- мисолдаги схемаларга ва А. Бородиннинг «Князь Игорь» 
операсидан «Кончаковна каватинаси»га к;аранг, бу каватинанинг 
охирида мазкур изчилликлар кулланилган:

466

3 1 - те м а

Т О Н А Л Л И К Л А Р  И И С Б А Т Л А РИ Н И Н Г  ТУ РЛ А РИ

1. Д астлабки маълумотлар

Музика асарлари б и р  т о н а л л и к д а  ёки т у р л и  т о н а  л- 
л и к д а баён ^илиниши мумкин-

Бир тоналлик баён узининг бутун чузимида бошдан-охиригача 
Ьсрилган битта тоналлик аккордлари билан чегараланади.
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Турли тоналлик баёнида эсй. т у  асарнинг ёки бир цисмкнинг 
• б о ш т о н а л л и г и д а н  таищари, яна бош^а хил — ё н д о ш ,  
т о б е  тоналликлар з^ам .учрайди. Ёндош тоналликнинг барча ак­
кордлари хам ёндош тоника, ёндош доминанта ва шу каби ёндош 
номга эга булади.

Тоналликларнинг адмашув т а р т и б и ,  асарнинг т о н а л л и к  
п л а н и н и  хосил ^йлади, бир тоналликдан кейин бошка бир то- 
наллитои. к и р и т и ш  у с у л л а р и  эса тоналликлар изчилликла- 
ринк;и ёки нисбатларининг хар хил турларини вужудга келтиради.

Тоналликлар изчнлликларинннг учта асосий тури: м о д у л я ­
ц и я ,  о г и ш м а в а  т а ^ о с л а  м а л а р  мавжуддир.

2. Модуляция

М о д у л я ц и я  бирор янги тоналликка утиш ва музика тузи- 
мининг шу янги тоналликда тугалланишидир. ^оидага  кура, мо­
дуляция мукаммад каденция билан тугалланади. Тоналликнинг би­
ринчи даврия охирида алмашуви модуляцияга энг оддий мисол 
була олади:

Баъзи ва^тда (купров; мураккаб метр ^лчовида) 
давриянинг биринчи жумЛасини тугаллайди:

модуляция

К.М.Вебер, кларнет ва ф-но учун соната, II цисм



3 . О г и ш м а

О f  и ш м а тугалланган бир тоналликнинг ёки модуляция дили- 
надиган тузимнинг (давриянинг) баён процессида ёндош тонал* 
ликка д и с ^ а  м у д д а т л и  утишидир, Оришмаларнинг икки ту? 
ри: у т к и н ч и  ва к а д  а н с л и  куринишлари бор.

У т к и н ч и  о р и ш м а т у з и м  о р а с и д а ,  каденциясиз пай- 
до булади. Уткинчи огишма маълум дараж ада  уткинчи товушга 
ва уткинчи аккордга ухшайди,

П.Бетховен, ф-но сонатаси, ор. 26 , 1 цисм

Э с л а т м а .  Агар ёндош тоналликлар орасидаги бир хиллик билан, иккинчи 
томондан, аккордга кирмайдиган товушлар ва боища баъзи аккордлар аницро^ 
тавдосланса, боища тоналликдан яна аввалги тоналликка цайтган оришмани 
ё р д а м ч и  о г и ш м а  деб аташ мумкин (олдинги мисолнинг 3—»5-тактларига 
^аранг).

К а д а н с л и  огишма бирор музика жумласининг о х и р и д а  
ёки унинг бирор к;исми охирида пайдо булади. Бу огишма одатда 
ёндош тоналликнинг з;ар иккала нотуррун функцияси (S ва D) иш- 
тирокида, ярим каденция билан ифодаланади: музика ж умласи­
нинг охирида тулид хотим ал и каденцияда келса, модуляция таас- 
суротини долдирган булар эди:

,.нп ......  Р.Шуман, 'Вечерняя: звезда'

Э с л а т м а .  Жумланинг бирОр р с м и д а  буладиган огишма хотимали, 
лекин туррирори тугалланмаган каденция билан ёки барва^-г тугалланишдан 
са^ланиш ма^садида булинган каденция билан ифодаланишн мумкин,

4. Тавдослама

Т а д д о с л а м а  икки музика тузим чегарасида, цезурадан ке« 
йин, янги тоналлик пайдо булгач, м о д у л я ц и я  к;илувчи утиш 
кучмасиз, оришмас^з (ёки м о д у л я ц и я  ^иладиган бир овозли 
борламасиз) ^осил булади-
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Тавдослаш да янги тоналлщ  одатда (лекин 5$ар доим булавер- 
м аса-да) олдияги тоналликнинг т о н и к а с и д а н  кейин пайдо. 
булади, и I

Так^осланадиган тузимлар тематик материалнинг умумийлигй  
билан бирлашишлари мумкин, масалан, секвенциянинг икки звено- 
сид’ан, икки давриядан (масалан, Л. Б е т х о в е н  сонатасидаги 
мотам марши, ор. 26 га царанг),  икки музика жумласидан ёки жум* 
ланинг дисмларидан иборат б^лиши мумкин:

Л.Бетховен, ф-но сонатаси, ор. 2 № 1
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Т о п ш и р и  % л а р

Орзаки топшириклар

К,уйидаги аса.рларда тоналликлар изчилликларининг турлари- 
ни анализ дилинг:

а) Ф. Ш у б е р т .  Фортепьяно учун Си-бемоль мажор скерцоси;
б) Ф. Ш о п е н. Этюд, ор. 10 №  10;
в) Н. Р и м с к и й - К о р с а к о в -  «Садко» операсидан Садконинг 

речитативи ва арияси;
г) К. В е б е р .  «Чары» романеи;
д) Ф. Л и с т .  «Блестящая мазурка», Ля-мажор (trio нинг бош 

цисми).
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элатмай

476
Moderaf'*'1 М.Мусоргский. "Борис Годунов", пролог

(Ф. Ш о п е н  Мазуркасининг бошлангич цисми, ор. 6 № 1, 
фа-диез минор).

Бопща ^олларда тоналликларни тавдослаш мазмун жи^атидан 
бир-биридан фарк; ^иладиган, бутун бир асарнинг иккита анча кат* 
та ц а р ам ац ар ш и  цисмининг чегарасига мос тушади:

А.Даргомижский, "Мне минуло 1 6  лёт*

С—dur

J J  -  ! _

1 ^иемнинг охири

I p

П ж^немнинг боши

Ф.Шуберт, Песнь Миньоны



32- т е м а

ОРИШ МАЛАР. ХРО М А ТИ К  СИ СТЕМ А

I. Умумий маълумотлар

Ю^орида айтиб утилганидек, бир тоналликдан. бсшща бир то­
налликка - уткинчи ёки каденсли куринишда ^ис^а муддатли 
утиш оришма деб аталади. Унинг му^им хусусияти— янги тонал­
ликни муста^камловчи ва бу билан бош тоналликда узининг лад 
функциясини са^ловчи х о т и м а  каденциясининг булмаслигида- 
Дир.

Огишмадан кейин яна олдинги тоналликка ^айтилади ёки янги 
бир огишма булади.

2. Огишма воситалари

Пировардида тоникасига олиб келадигая кейинги ёндош то- 
налликнинг S групиаси ва D группасидаги нотуррун гармония- 
ларни ^улланиш билан огишмага эришилади.

Огншмада ва^тинча тоникага ниобатан доминанта хизматини 
бажарувчи аккорд ё н д о ш  д о м и н а н т а  деб аталади. Шу маъ- 
нода .D, D7 ва D V II7 аккордларини айланмалари билян ^улланиш 
мувофи^дир. Худди шу аккордлар воситаси билан, купинча, маъ- 
лум автентик формулага кура навбатдаги тоналлик киритилади1:

Огишмада ва^тинча тоникага нисбатан субдоминанта хизма­
тини бажарувчи аккорд ё н д о ш  с у б д о м и н а н т а  деб атала­
ди. Шу маънода (S, S II, S I I 7, S )  аккордлари ва уларнинг айлан­
малари баъзан T S V I ^ам цулланилади.

1 Камайтирилган учтовуш ликлар (улвр схем аларда крест билан курсатилган) 
нотуррун булганликлари учун, цоидага кура, тоника булл слмайдилар ва бино- 

.барин, улар ёндош доминанта ва субдоминанталарга эга эмас.
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Бу аккордлар, S — D—-Т формуласига мувофи^, Kfn холларда 
доминанта гармонияси ор^али янги тоникага олиб боради:

S — Т плагал давраси воситаси билан янги тоналликни ^ам 
киритиш мумкин. Бу холда субдоминанта одатда S  ёки S I I  учто-. 
вушлиги шаклида куринади.

3. Хроматик си стем а '

Хроматик ёндбш доминанталар ва субдоминанталар билан б о  
йитилган диатоник системанинг аккордлар йириндиси мураккаброц 
65'лган х р о м а т и к  с . н с т е м а н и  вужудга келтиради:

Л.Бетхйвен, ф-ид сойатаеЯ, 14*1& 2

И „Римский-Корсаков, ^Шо>5 Сул?6й 
эртак" (охирги хор)



Э . Григ, Лесная песнь1481 Allegretto Тезпатмай

Ф,М ендельсон, "Сон в  летнюю ночь' 
(Туй марши) 

С О  | [

Allegro viyace Жуда т е з

ё н д о ш  субдоминанталар рус музикасида хар холда кенг т а р  
^алган булса-да, .  доминанталарга Караганда анча кам щ/ллани 
лади:

Секин, тезл атм ай

4 8 3  Andante non froppo
М,Мусоргский, "Хованщина*

Д. Лядов, "Про старину'



' Ш *лнтаг, <'Р $№ » ва Яюдаша®

£>
4. Овоз йуналиши

ёндош доминанталар киритилганда,  овоз йуналиши максимал 
равонликни таъминловчи куйидаги шартларп'и кондириши лозим;

1) умумий товушлар уз урнида колади;
2) зиддиятдан са^ланиш учун диатоник погонанинг хроматик 

узгаришини бирорта овоз бажариши керак;
3) овознинг шу хилда хроматик ярим тонга томон харакати 

у инн г тес ка рн томонга бир тон ёки ярим тонга жуфтланиб харакас  
кил и шп га мос келади. Терцияга жуфтланган товуш харакатининг 
басда булишига ва истисно шаклида («ярим переченье» к а м  э ш п- 
т и л а д и г а н  ж  о й л а р д  а) урта овозда булишига йул куки^ 
лади:

( с — moll)
*>%-* ОТШ

D i— - s e (f— moll) Dyy^D r,u(Es L ^

О щ  T Svi



О боз й^налишининг бундай равонлиги ёндош субдоминанта»
ларнинг к;улланилишини з а̂м характерлайди (483, 484, 4 8 5 -мисол-
ларга дара'нг).

Огишмалар учун купинча ёндош доминанталарнинг (гарчи асо- 
сий D, D7 билан хам мумкин булса-да, D, DT нинг айланмаларидан 
и борат булга к) каденциясиз формалари танланади.

Огнтпма ёндош тоника билан нисбатан кам бошланади.
Баъзи вак;тларда кенг куламли ва куп марта такрорланиб ту* 

радиган оп-1шмалар хам булиши мумкин, масалан, Р. Ш у м а н ,  
«Ori 11с.п», ор. 12 га; шушшгдек бу темадаги 4 8 1 - мисолга даранг.

Огишмалар метрик тузилиш жидатидан купинча к а д е н ц и я »  
л ар т у з и л и щ и н и эслатади: ёидош доминанталар ^зларининг 
е ч и м л а р и г а ,  яъни уларнинг ёндош тоникаларига нисбатан, 
т а к т н и н г  е н г и л р  ок, х, и с с а л а р и г а ту'грн кела ди.

5. Давриядаги огишмалар тартиби

Бош тоналликдан бошланадиган ва бош тоналлик билан тугал* 
ланадигаи даврия кенг.хажмда бир тоналлик хисобланади. Бундай 
даврияда огишмалар баъзан.купрок булиши ^ам мумкин.

'Асосан, огишма ларнинг деярли и с т а л г а н  т а р т и б д а  ке* 
лиши мумкин булса з^ам, шунга ^арамай, уларнинг тез-тез учраб 
турадиган таксимотига эътибор бериш лозим.

Мл жор да жойлашуви жихатидан D га, цисман TSV I ва кам* 
дан-кам р Т И П  га огишмалар купро^ тар^алган, каденциялар содир 
(ууладиган жойларда S га е S 11 га, ёки камдан-кам ^олларда— T S V I 
га o f i i i u  одат тусига кирган.

. Минорда dtIII, d ва. D га томон огишмалар кенгро^ тар^алган; 
каденциялар Слодгф бд'ладйган жойларда s, tsVI ёки иккинчи па- 
сайга if погона томом огишмалар булади; Ф. Ш о п е н н и н г  ля  
минор Мазуркаси, ор. 7 № 2 (47-темага каранг).

Шундай ^илиб, каденциялар содир буладиган жойларда субдо­
минанта томонга огишмалар купро^ учраб туради- Лекин баъзан 
огишмалар жумланинг бошланишига я^ин жойда ва ^атто жум- 
ланинг э н г  б о ш  л а п  и ши д а  ^ам учрайди. Доминантали ка- 
де.ищ я билан цушилиб шу томонга о р и ш  тоналликнинг тулик; мус- 
тахкамлаиишига ва янада ёрцинроц эшитилишига ёрдам берадиз

M o d  e r a i о Уртача 
4 8 8  • х  .... -

Н. Римски й - Коре а ко в , ж Майе ка я 
ночь'"



Плагал хаденциялардаш субдоминантага (S, s, S I I  га) томон 
буладиган оришмалар З^аракатчан тониканинг басида ^ам, тургун 
бдсида ^ам жуда кенг учрайди:

Субдоминанта группасининг хилма-хил тоналликларига томои 
бир катор огишмаларнинг келиш тартиби с у б д о м и н а н т  а̂ л а р< 
н и н г  о д а т д а  г и к е л и ш  т а р т и б и  г а  —  S, S I I  ё T SV I, 
S I I  ёки T S V I, S га ухшашлиги куп учраб турад-и.

Асосий тоналликни муста^камлаш учун баъзан доминанта 
группасининг минор тоналлигига томон (DTLU мажор ва d минор) 
оришларидан кейин субдоминанта томонига огишнинг булиши 
х.ам фойдалидир:

'•f . ' ■ 1 
Секин вазми» ■ , ,  . . .

•%80,\ii(lante sostenuto A.ApsHCkiilf, Ш*ГЪ

6. Булинган давралар ва каденциялардаги оришмалар

Исталган доминанта гармонияси, айницса D7 бошка бир тонал- 
ликнинг нотуррун доминанта гармониясига, купинча худди шу до* 
минанта (баъзан субдоминанта) гармониясига утиши мумкин.
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Тез-тез учраб турадиган ^оллардан (бу туррида 56- темада ба- 
тафсил тухтаб утилади) з^озирча ^уйидаги имкониятлар купро^ 
а^а.миятга эга булади: булар бош тоналликнинг диатоника сис- 
темасида мумкин булган ва реал ёки фараз дилинган тоника билан 
чегараланадилар:

D— D -» S ( S I I )
D — D -> TSV I (ёки минорда D d t lll )

Бу давралар булинган каденциялар ахамиятига эга булиши 
мумкин.

Мажорда булинган каденцияларни Кунинг хрбматик йунали- 
шидан кейин, xaipiynvta эса T SV I га нисбатан D V II7 булган ва 
примаси кутарилган D7 сифатида хроматизациялаш (487-мисол- 
нинг охирги икки тактига ^аранг) жуда кенг кулланилади.

Шу хилдаги булинган давра ёндош тоналликларда з а̂м булиши 
мумкин.

7. Амалий курсатмалар

Берилган овоз гармонияланганда оришмалар куп з^олларда 
тасодифий белгилар. деб аталувчи белгилар билан анидланади. 
Лекин огишмалар бундай белгилар булм'аган жойларда ^ам тез- 
тез учраб туриши мумкин- Огишманинг фараз дилинган имкония- 
тини аии^лаш учун куйидаги аналитик усулни ^улланиш мумкин: 
берилган овознинг х;ар бир товуши тегишли ёндош мажор ёки 
минор тоникасининг асосий товуши, терцияси ёки квинтаси булиши 
мумкин. Бундай холларда биринчи навбатда тактнинг о г и р - в а з -  
>1 и н р с с а л а р  и г а  турри келадиган товушларни назарда тут- 
мо^ л озим:

Учраши мумкин булган бундай т о н и к  а н и топгандан кейин, 
унинг олдидан келаётган ё н д о ш  д о м и н а н т а  (ёки субдоми­
нанта) турри ечилишини аш цлаш керак. Нихоят, ёндош д о м и ­
н а н т а н и н г  (субдоминанта) оришмага олиб келувчи аккорд би­
лан турри: ёки нотурри ^ у ш и л г а н л и г и  з а̂м анидланади. Шун­
дай ^илиб, шу давра. ^а^и^ий изчиллигининг тескари томонига 
^араб анализ, килинади.
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Гармониялаш мисоли:
4 9 2

Орзаки топшириклар

Куйидаги асарларни анализ дилинг:
а) Л, Б е т х о в е н -  Ми-бемоль мажор сонатаси, ор. 7 II i^hcm. 

Сопата ор. 14 Ла 2, II ^исм;
.6) Р. Ш у м а н .  «Grillen», ор. 12;
в) Ф. Ш о п е н .  Ноктюрн № 2, Ми-бемоль мажор; пред»эдия 

№ 9, Ми мажор;
г) М. Г л и н к а .  «Иван Сусанин» операсидан Антонида рондо’си 

ва «Славься» финал хори;
д) А. Д  а р г о м и ж е  к и й. «Мне минуло шестнадцать лет» ро­

манеи;
е) Н. Р и м с к и й - К о р с а к о в .  «Садко» операсидан варяг ме^- 

монининг Щ'шиги ва «Ночь перед рождеством» операсидан «Свя­
той вечер» хори; ;

ж) А. Г у р и л  е в. «Отгадай, моя родная» романеи,

Ё зм а топшириклар

Т o n  ш и р и  $ л а р

а) Берилган куй ва басларни гаомонияланг:
4 0 3  j



б) Берилган ж у м л а н и  субдоминантага томон (S ёки S II ,  ёки 
s) огишлар б и л а н  ^ушимча плата л каденцияларда тугатган ^олда 
ва даврияга етгунча ривожлантиринг:

г "гг ■-■г

ХРО М А ТИ К  С Е К В Е Н Ц И Я Л А Р . ОГИШ МАЛАР

I, Дастлабки маълумотлар

Гармонияда диатоник секвенциялар билан бир !^аторда 
х р о м а т и к ”' с е к в е Н Д и я |  а р катта а.\амиятга эга. Бу сек-



вепциялар хилма-хил ёндош доминанта ва субдоминанталарни 
ц^лланиш билан хосил ^илинади, шу билан бирга ёндош D шуб- 
,\аеиз устун туради.

Маълумки, бирор тоналликнинг м а ж о р  ё к и  м и н о р  уч*  
т о в у ш л  и к л ' а р и д а н  б и р и  билан доминантага (D, D7, Dg ва 
DVII? га) б о е л  а и г а и ва уз навбатида асосий Т га ф у н к ц и о ­
н а л  а л о ^ а д о р  б у л г а ’ н а к к о р д  ё н д о ш  д о м и н а н т а  
дейилади. Тоналликнинг асосий тоникага тортилувчи бирорта ма­
жор ёки минор учтовушлиги билан субдомннантага (S, S II , SV II7, 
s) ало^адор булган аккордга ёндош субдоминанта дейилади.

Ейдош доминанта ёки субдоминанта ечиладиган учтовушлик 
ёндош D ва S лар учун в а ц т  и н ч а т о н  и к а ахамиятига эга 6 f-  
лади (чунки бу хилдаги тоника бош тоналлик доирасидаги тур- 
рун аккорд б^ла олмайди). Ёндош D ва S  ли давра х р о м а т и к  
с е к в е н ц и я  з в е н о с  и и и вужудга кслтиради.

Бундай секвенцияшшг а ловила олинган хар бир звенооя энг 
оддий ва одатда т о н а л л и к к а д е н ц и я с и н и курсатмайдиган 
(ёндош) секвеициядир, буидаги давралар купинча D — Т к^рини- 
шида булади, камдан-кам холларда S — D — Т куринишида ва а^ён* 
ахёнда S — Т куринишида учрайди. Аммо.умуман ёндош доминан­
талар ва уларнинг ва^тинча тоникалари аккордларидан тузилган 
шу хилдаги звенолар ф у н к ц и я  ж и ^ а т и д а . н  асосий то'нал- 
ликка тобе буладилар ва, бинобарин, унинг ч е г а р а с и д а н  
ч е т г а  ч и ц м а й д и л а р .  Хроматик секвенцияларнинг модуляция 
^илинадиган типик секвенциялардан фарки (бунда биз секвен- 
цйялар натижасида албатта я н г и  т о н а л л и к к а  f  т а м  из)  
ва тоналлиги ^згармасдан са^ланувчи (гарчи тоналликни тузум 
охирида —  энг я^ин ухшаш аккордлар доирасида алмаштириш 
мумкин булганда > а̂м) ди а т о н и  к секвенцияларга ухшащдиги 
х.ам худди шундадир.



Диатоник секвенцияда булгани каби хроматик секвенцияда 
хам одатда з в е н о л а р н и и г  с о н и  икки-учтадан ошмайди. Бу 
хилдаги секвенция анча узо^ давом этадиган булса, одатда, зв*е- 
ноларнинг вариацияланиши (турланиши) ёки звенолар нисбати- 
дагй вариациялаш усуллари кулланилади, бу ^ол ееквснциянинг 
ривожланишида ёки изчиллигида маълум хилма-хилликни вужуд: л . 
келтиради. Кам сонли звенолар доирасида ва асосий тоналликнинг 
D сида батамом тухталганда содир буладиган хроматик секвсн- 
циянинг эркин вариацияланишига дойр к[ифиц бирнамуна келтира-

2. Секвенция звеноларининг сони

е—moll ,, ______ d—moll . , с—moli t — moll

3. Звеноларнииг тузилиши

Юь;орида айтиб утилганидек, хроматик секвенция звенолари­
нинг тузилиши у ^адар мураккаб эмас ва купинча D— Т камдан- 
кам ^олларда S — D— Т, ундан >̂ ам камро^ S — Т ёки DD— D —Т 
аккордлари изчиллигидан иборат. Звено одатда тактнинг к у ч с и з 
ёки нисбий кучли ^иссасида (жуда камдан-кам долларда кучли 
хиссада) в а деярли >;амиша но т у р  р у н  функция аккорддидан 
бошланади. Бунинг сабаби шуки, т у р  р у н  функцияга харакат шу : 
функциядаи бошланган ^аракатга Караганда а н ч а  к е с к и н  (ди- 
намнкали) булади. Шунинг учун ^ам шу звенодан (унинг ^андай 
функция билан тамомланишидан ^атъи назар), кейинги звенонинг 
ё н д о ш  т о  н и к  а с и г а  б е в о с и т а  утиши мантиций жи^атдан 
етарли булмаслиги ёки кам борланган булиши мумкин. Агар 
звено нотуррун гармонияларнинг биридан (D, D7, DD, S дан) бош- 
ланадиган булса, у ^олда диктат вужудга келаётган я н г и  т о р-  
т и л и ш л а р г а ва к е с к и н л и к л а р г а 1̂ аратилаДи-да, бу хил­
даги секвенциянинг 1\ушни звенолари чегарасйдаги ;узаро борла- 
ниш ва та§иийликка оид камчиликлар сезилмай цол'ади.

4. Давриянинг секвенциялар ^исобига кенгайиши

Секвенцияларда хроматик доминанта ва субдоминанталарни. 
^улланиш жумла ёки д а в р и я л а р н и  к е н г а й т и р и ш  учун 
янги-янги имкониятларни вужудга келтиради. Бундай кенгайищ 
одатда тузимнинг музикавий фикрнинг баёнини т у г а л л а й д и -  
г а н хотима ^исмига турри келади:
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АВетсовед ф-в» сонатасй,
ор. 2 N» 2

 ̂ ~̂ 2- ’™стf Л.' ... '

) J ] *. (о)
17- ___ 1"  T=fe=

Шу хилдаги хроматик секвенциялар давриянинг иккинчи жум- 
ласини к е н г а  й т и р и ш  у ч у н  эмас, балки унинг ташди (душим- 
ча плагал каденцияга ухшаган) ^ушимчаси сифатида киритила- 
диган доллари камрод тарк;алган. Демак, бу дол да, секвенция дав- 
рия ичида эмас, балки у н и н г  х о т и м а  к а д е н ц и я с и д а н 
к е й и н г и н а  пайдо булади. (495- мисолга даранг);

5. Хроматик секвенция ва огишма

Хроматик секвенция звеноси ёндош тоникани, унинг D, S ва 
DD аккордларини курсатувчи гармоник баён усуллари буйича 
маълум даражада т о н а л л и к  л 'ар  о р а с и д а г и  o f  и ш  м а г  а 
яцин туради (32-темага даранг). Бирод ундаги фардни ^ам щ-  
собга олиш зарур:

1) огишмалар куп ^олларда секвенцияни ривожлантирмасдан 
з а̂м вужудга келаверади;

2) купинча хроматик секвенция звенолари ёндош тоникани мус- 
тадкамламай туриб $ам баён дилинади.



Агар хроматик секвенция звенолари фукционал жнхатдан,т^« 
лицроц ва кенгро^ тузилган булса (4- '-5  аккордлар) хамда ёйаош 
тониканннг пайдо булиши каденция пайтига тл-три келса, у холда 
огишмаларнинг изчил к а тор и вужудга келади’ "

Т о п ш и р и к л а р

Орзаки топшириклар

куйидаги асарлардаги секвенцияларнинг ёндош доминанта- 
лар ва оп щ м алар билан ^ ллан и ш  усулларини анализ дилинг: 

a) JI. Б е т х о в е н .  Ф-но сонатаси, Ми-демоль, мажор, ор. 7- 
I I  iyic-ми (15— 2 5 - тактлар); 

(i) Р. Ш у м а н .  «Бабочки» («Papillons») ор. 2 Хя S ва 12 (хрти- 
масийи);

в) П. Ч а й к о в с к и й .  « Ж ат ва »  ор. 37 bis (урта эпизодини);
г) II.  Ч а й к о в с к и й .  «Охота» ор. 37  bis (бошлангич тузу- 

мини) ; ■
д) П- Ч а й к о в с к и й .  «Евгений Онегин»,  Татьяна мактуби- 

нинг «Вообрази,  я здесь одна» сузларидан ■бошла'флЬ 9 нинг охи- 
рига ча;

е) Н. Р  и м с к и й-К о р с а к о в. «Ночь перед рождеством» Пол як 
хорини (9— 19- так тла р) ;
: ж )  А. Л я д о в .  «Ран о цветик» куширини (1 —  13 та ктлар) ;

з) А. Г у  р л и е в .  «Внутренняя музыка»  романеи (5— 1 2 - т ак т­
л а р ) ;

и) А. Г л а з у н о в .  «Жизнь ещё передо мною» романеи (бош 
кис ми).

Секвенция и;: излаб топииг ва схема шаклида ёзинг:
1 ) . Л .  Б е т х о в е н  сонатасининг биринчи Al legro экспозиция- 

си нинг охирида, ор. 31 № 3.
2) Р- Ш у м а н ы  и н г  «Листок из альбома» асарининг, хотима- 

сида,  ор. 99 № 5.

Ё зм а топшириклар •
а) Берилган куй ва басларни гармонияланг:

S00 i
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б) Берилган турт тактли жумлани тулиц даврияга етгунча 
ривожлантиринг; иккинчи жумланинг мицёсини хроматик секве#- 
циялар чУлланиш йули билан кенгайтиринг: ' " •

М О Д У Л Я Ц И Я

1, Умумий тушунчалар

Музика тузимининг (цисм ан—  даврияиинг) янги тоналликка 
Утиши ва шу тоналлик т а м о м л а н и ш и  м о д у л я ц и й  деб (31* 
темада айтиб утилганидек) аталади.
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Тоналлик ичида буладиган огишманинг модуляциядан асо-
qh-й • фарци— тузимнинг (давриянииг) янги тоналликда каданс 
билан тугалланишидир:

л  г, П.Чайковский, Торли оркестр «У р тач а .В ал ьс темпида. ' w
■ учун серенада. В альс

ам.** ■

ОРИШ

2. Музика асарини ривожлантиришда 
модуляциянингроли

Модуляция музика асарини ривожлантиришда энг му^им Faj> 
моник фактордир,1 чунки, одатда, асарнинг фак;ат бирорта ^исми 
ёки ,^ажми у 1̂ адар катта булмаган музика асарларигина бир то­
налликда баён этилади.

3. Тоналликларнинг функционал ало^аси

Музика асарининг ривожланиш жараёнида алмашиниб тура* 
диган тоналликларнинг нисбати ёки алоцаси бир тоналлик баёнда 
аккордларнинг функционал нисбатларига маълум даражада ух- 
шашдир. Шунинг учун узгариб турувчи тоналликларнинг аккорД- 
ларига айрим ухшашлигига кура, уларни г о в о р и  д а р а  ж а л и 
о л и й  т а р т и б  ф у н к ц и я л а р и  деб айтиш мумкин. Бир то­
наллик баён доирасидаги тоника сингари, атрофига бонща з^амма. 
ёндош тоналликлар йириладиган ва функционал бирла т а  диган 
бош тоналлик б и р д а н-б и р туррун тоналлик булиб хизмат к;ила-

модуляция

2 3 8



ли. Крлган тоналликлар ладнинг нотуррун функцияларига ухшаш 
булади; чунончи, доминанта, субдоминанта, цуш доминанта тонал­
ликлари, уларнинг параллел тоналликлари бош тоналлик атро- 
фида бирлашади. Купинча етакчи функция бошчилигидаги бир 
неча тоналлик махсус бир г р у п п а г а  бирлашади (С. И. Танеев).

I

4. Биринчи дараж али ухшаш тоналликлар

Тоналликларнинг б е в о с и т а  алщаси аввало тоникаларнинг 
ф у н к ц и о н а л  жи^атдан узаро муносабатларига асосланади; бу 
нисбат ^анчалик оддий булса, тоналликларнинг узаро ухшашлиги 
ва нисбати шунчалик яцин булади. Тоналликларда умумий товуш­
лар ва аккордлар сони ^анча куп булса, умуман, уларнинг нис­
бати ^ам шунча од^ий булади-

Шу асосда тони'кадари берилган бирор диатоник мажор ёки 
мийорнинг бошланрич тоналлигига бевосита кирадиган тоналлик­
лар бир-бирларига яцинро^ булади.

Тоналликларнинг шу хилдаги диатоник ухшашлиги, тоналлик- 
ларнинг б и р и н ч и  д а р а ж а  ухшашлигини хосил килади.

Мажорга биринчи даражали ухшаш тоналликлар: унинг до­
минанта ва субдоминанта тоналликлари з а̂р учала ёндош парал­
лел тоналликлар, шунингдек минор субдоминанта тоналлиги кй: 
ради:

Минорнинг доминанта ва субдоминанта тоналликлари, ёндош 
параллел тоналликларнинг учаласи ва мажор доминанта тоналли- 
ги ^ам биринчи даражали ухшашликдадир:
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5. Умумий аккорд

Модуляция диатоник ухшашлик доирасида бир-бирига .богла- 
надиган икки тоналлик учун умумий булган аккорд воситасида 
содир булади. Бошлангич тоналликда маълум бир функцияга эга 
булган умумий аккорд навбатдаги янги тоналликда б о ш к а  бир 
функция а^амиятига эга булади; бу билан шу аккорд иккала то­
наллик орасида гуё воситачи булади ва шунинг учун в о с  и т а ч и 
а к к о р д  деб аталади.

Умумий аккорднинг з$ар бир тоналликдан бсил^а бир тоналлик- 
ка функционал жиз^атдан утиши натижасида функциялар узгарув» 
чанлиги (функционал узгарувчанлик) номи билан маълум булган 
хусусияти юзага келади.

6. Воситачи аккордларнинг сони

Биринчи даражали $хшаш тоналликлар орасидаги умумий 
аккордлар сони хамма ^олларда бир хил булавермайди ва" бу ак- 
кордларнииг ёзувдаги калит белгисинн тавдослаш йули билан 
аникланади.

Параллел тоналликлар, яъни бир хил калит белгисйга эга бул­
ган тоналликлар (Д о-ля) f  з л а р и н и н г т а б и и й к у р и н и- 
ш и д а  умумий товуш составига эгадир: шунинг учун еттцта уч- 
товушликнннг (септа.ккордларнииг) ^аммаси умумий учтовушлик* 
дир:

50$

9 Ф tsy  i d\j и t

Езувда битта калит белгиси билан фаркланадиган тоналлик­
ларнинг туртта умумий учтовушлиги (ва учта септаккорди) бор. 
Х̂ ар иккала тоналликнинг ва уларга параллел булган тоналлик­
ларнинг тоникалари умумий аккордлардир:

Т^ртта калит белгиси билан фар^ ^иладиган тоналликлар (ма­
жор учун — унинг минор субдоминанта тоналлиги, минор учун—г 
увинг мажор доминанта тоналлиги) фа^ат иккита умумий учто« 
вушликка — иккала тоналликларнинг тоникаларига эгадир:
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Воситачи аккордлар модуляцияда хилма-хил куринишларда-— 
учтовушлик,: секстаккорд, ахё'н-а^ёнда квартсекстаккорд (уткин­
чи) ва септаккорд, куринишида кулланилади. Лекин шу билан 
бирга, ечилиш билан боглик, булган септаккордларнинг воситачи 
аккордлар роли учтовушликларга нисбатан камро^ а^амиятга 
эгадир, чунки учтовушликлар уларнинг анча эркин ^улланишига, 
тал^ин этилишига ва кучирилишига й}'л ^уядилар.

7. Модуляцияловчи аккорд

У м у м и й  (воситачи) аккорддан сунг к е л а д и г а н  ва ян­
ги тоналликни етарли даражада а н и ^ л а б  б е р а д и г а н  
о х а !! г д о ш л и к м о д у л я ц и я л о в ч и  аккорд деб аталади.

Умумий аккорд навбатдаги янги тоналликка хос ном ни олкши 
билаиоц, функцияларнйнг одатдаги изчиллик тартиби кучга ки- 
ради. Масалан, иккинчи тоналлик тонйкасига тенг булган умумий 
аккордлардан кейин S, DD, D ва шу каби келиши мумкин- Бироц 
бундай вактларда тоналликка алокадорлиги ва функционал жи- 
^атдан ёркинлиги тулш<; ани^ланган гармониялар афзал курилади. 
Шунинг учун модуляцияловчи аккордлар сифатида хилма:-хил 
функцияларнинг нотуррун о^ангдошликлари (S, S I I 7, DD, D7,, Кг>4) 
ва айни^са — ечилишга мойил булган. диссонанс аккордларнинг 
куллапишп максадга мувофикдир.

Хусусан, мажор тоналлигига модуляция килинганда лад гармо* 
ник куригнишининг субдоминантаси модуляцияловчи аккорд сифа- 
тида катта а^амиятга эга.

8. Модуляциядапгкаденция

• Хотима (купро!\ мукаммал) каденция купдан-куп долЛарда 
агар уз хусусияти билан бунга турри. келса (К64, D?, S i b ,  S I I 6s, 
DVIl?, DD) модуляцияловчи аккорд билан бошлана беради.

Борди-ю, модуляцияловчи аккорд хотима каденция учун унча 
характерли булмаса (D7, DVIIy уз айланмалари билан ва S i b ) ,  
даракат, функцияларнинг оддий тартибига асосан, бундай аккорд­
дан янги тоника сари йуналади, тоникага етгандан кейин, одатдаги 
хотима каденция киритилади.

Кейинги тоналликнинг тоникаси модуляциянинг тулик; тугалла- 
ниши олдидан киритилса (масалан, агар у — умумий аккорд бул­
са, агар модуляцияловчи аккорд тули^ хотима каденцвяга олвб 
келмаган булса), тоникани секстаккорд шаклида ё терциясини ёки 
квинтасини мелодик ^олатда жойлаштириш лозим булади; шундд, 
у мукаммал хотима каденцияда янгичаро^, т^ларо^ эшитилади,
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Янги тоналликнинг ишончлирсщ ва ёрцинрок; мустахкамлани* 
шиI а , албатта, тулиц автентик мукаммал каденцияни ^улланиш 
орЦ'али эоишилади:

Тезлат.май, аниц 
50® A llegretto m arcato Л.Д.елиб, *гЛ акм эв’} III парда, солдатлар хориг

0 Т
Ш hm

I ,>ироц янги тоналликдаги биринчи каденция номукаммал ё б^- 
ликга’н ёки ^атто ярим каденция булиши мумкин. Бундай каден* 
циядан кейин узил-кесил урнашув келади:

Л.Бетховен, ф~но учун соната.ор!# 
----------------•------—---------- --------------- ,№ з

Т б  ,  Т  ,

каденция

Н .Римский-Корсаков, "М айская 
ночь", П парда



D

T о п ш и р и ^ л а р

> П Си-бемоль, Ля, Соль-бемоль, ре, фа, си тоналликларидан I 
ла ража л и ухшаш тоналликларни топинг.

2) ■ К,уйидаги Ля-до-диез, М и  — Си, ре — Ля, си —  Соль, соль—• 
Си-бемоль, м и —-Ре, Си-бем оль—• МигбвмвЛЬ трналликлари учун 
воситачи ва модуляция ^илувчи аккордларни топинг.

3) В. М о ц а р т н и н г  Rando «Alla turca» биринчи давриядаги; 
И. С. Б а х н и  нг  ля  минор инглиз сюитасидаги Сарабандадаги; 
Р- Ш у м а  н и и н г ре минор марши, ор. 99 да; Н. Р и м с к и  й-К о р- 
с а к о в н и н г  «Майская ночь» операси финалида (биринчи дав- 
ри я); П. Ч а й к о в с к и й н и н г до-диез минор Ноктюрн урта ^ис- 
мидаги; Р. Ш у м а н и и н г «Листок из альбома» фа-диез минор, ор, 
99 да биринчи давриядаги модуляция усулларини анализ дилинг,

3 5 - те м а

БИРИНЧИ ДАРАЖ АЛИ УХШАШ ТО Н А Л Л И К Л А РГА

; м о д у л я ц и я

1. Дастлабки маълумотлар

'; Берилган бирор м аж ор. ёки минор тоналлйгидан исталган би« 
рйнчи даражали мажор ёки минор тоналлигига томон модуляция 
к ал кш процесс)! умуман куйидаги ту р т т а ол д и н м а - кет ин келади- 
ган моментдан иборат:

1. Дастлабки тоналликни курсатиш;
2. Воситачи аккордни киритиш;

- 3. Модуляцияловчи аккордни киритиш;
4. Тугалловчи каденция тузишдан таркиб топади.
Музика асарининг бошлангич даврия доирясида доминанта 

тоналлигига доминанта группасининг боища тоналликла"рига. то­
мон модуляция ^илиш — бу функциянинг роли ва а^амиятига м у -• 
вофпк энг оддий модуляция, ^илиш ^исобланади.

Бу хилдаги даврияда субдоминанта тоналлигига томон модуля­
ция к;илиш эса кам учрайди.

Орзаки топширицлар
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Лекин музика асарининг ?рта щ си л ар и да (богланиш ларида, 
ривожлантирувчи цисмларида (разработкаларда) субдоминанта 
тоналлигига оришмалар ва субдоминанта томонига модуляция 
дилншлар ж уда одат булиб долган,

А. ДО М И Н А Н Т А  Г Р У П П А С И Н И Н Г  Т О Н А Л Л И Г И Г А  
М О Д У Л Я Ц И Я  к и л и ш

2. Доминанта группасидаги тоналликлар сони

Берилган мажор уз доминанта группасига кирадиган иккита 
биринчи даражали ухшаш тоналликка эга: доминанта тоналлиги 
ва унинг параллеллари, масалан, Д о  мажор —  Соль мажор ва ми 
минор (яъни V ва III погона тоналликлари)' Бу икки тоналликдан 
биринчиси модуляция ^илишга анча ^улай келади..

Берилган минор уз доминанта группасига кирадиган туртта би­
ринчи даражали ухшаш тоналликка эга: параллел тоналлик минор 
доминанта тоналлиги, унинг параллеллари ва мажор доминанта 
тоналлиги, шу билан бирга, булардан дастлабки иккитаси тез-тез 
учраб туради.

3. Биринчи тоналликдаги воситачи аккорд

Бошланрич тоналликдаги воситачи аккорд, шу тоналликдан 
янги тоналликка ;утиб, уни ривожлантиришга енгиллик турдира- 
диган гармоник давраларга киритилади.

Шунинг учун ^ам бевосита D тоналликка буладиган модуляция- 
дан олдин, масалан, бошланрич тоналликни жуда ёрцин таъкид- 
ловчи ва ундан утиб созланишни мураккаблаштирувчи S — D ёки 
S — К64— D7 давралари у к.адар максадга мувофи^ эмас:

5П
n l—

иащуп з 

p j - j — ,

мас

= M =f .
С— dur

J- J.
4 =
- I -J- l . l 1

H

Бошланрич тоналлйкда S ё S I I  га тухталишлар ёки шу тонал* 
ликларга оришлар х ам унча матлуб эмас. Минордан унинг мажор 
параллели томон буладиган модуляция (масалан, до минордан 
Ми-бемоль мажорга томон модуляция) бундан мустаснодир, чунки 
^ар иккала тоналликнинг субдоминанта группаси аккордлари бир- 
бирига айнан ухшашдир:
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4. Янги тоналликдаги воситачи 
ва модуляцияловчи аккордлар

Доминантага томон модуляция цилвшда воситачи аккорд янги 
тоналликка кириши билан хилма-хил а^амиятга, чуконча,:тоника, 
субдоминанта ва (жуда камДан-кам ^олларда) доминанта агамия* 
тига эга буйишр мумкин.

Агар воситачи аккорд янги тоналликнинг Т группасига кира- 
диган булса (Т, ^иСман TsVI)', одатда унинг кётидан модуляция» 
.ловчи аккордлар урнида S, DD ёки D келади:

A llegretto  тезлатмай Л, Бетховен , 7 -симфония, 11 ^йсм

Т е з ,  tnjTC, Stumff
v l5  Seherzando A iiegro сол Mo

Bls—moll «ff-ISd1 
, П з д с м

fJ."4a()K6ls«KKff, *JTa irpo8xa1'

T

i s  VI * I !|

Уртй?гй ?ЙЗГМКД$\
A llegro moderate



HJSlt S||2 Dl
Субдоминанта (S, S II ,  T S V I)  янги тоналликда табиий ^олда 

т</ли  ̂ каденцияга олиб келганлиги сабабли у, доминанта томонга 
модуляция ^илишда воситачи аккорд сифатида олиниши маък^'Л* 
poix булади. :

Агар воситачи аккорд янги тоналликнинг S ёки S I I  аккорди 
булса, унинг кетидан куйидаги аккордлар келади:

а) диссонанс типидаги субдоминанта (купинча гармоник ма* 
ж ор);

б) цуш доминанта; '
в) каданс квартсекстаккорди ёки
г) бирон куринишдаги бевосита доминанта (D7 D V II7 ва унинг 

айланмалари);

5 1 6  а)

’Гб
S6sJi4

ED T S v i
(Ш  Sir А-4 р 7 Т

Мекуэт темпида
Tempo di В.А .М оцарт, Симфония И- —dttt* ^  ^исм
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Минордан параллел мажор га утйщда ,будинган давра -купинча 
бошлайр'йч тоналликка киритилади, декин tsVI янги тоналлйкда 
S гд утади:,.

№ 1 7
Э^тиросли 

5 1 9  K'l.ssionato

\Л£ S DD Къ D1 Т

Минордан маълум тоналликнинг VI I  табнип поголасига томон 
нисбатан кам рок буладиган м одул я и, и я (масалан, до минор— Си- 
бемоль мажор) ^ам янги тоналликнинг S I I ,  камдан-кам S га тенг 
келадиган. воситачи аккорди ёрдами билан бажарилади;

Т  езлатмай 
520 Allegretto Квартет Nb2, Ш цисм



Б. СУБДОМИНАНТА ГРУППАСИДАГИ 
ТО Н А Л Л И К Л А РГА  М О Д У Л ЯЦ И Я

5, Тоналликлар сони

Ушбу мажор 5'зинииг субдоминанта группасидаги т^ртта би­
ринчи даражали ухшаш тоналлигига эга: параллел тоналлик, суб­
доминанта ва унга параллел тоналлик ^амда минор субдоминан­
та тоналлиги, масалан: До  мажор — ля  минор, Фа мажор, ре ми­
нор, фа минор.

Ушбу минор субдоминанта вазифасидаги икки тоналликка: 
субдоминанта тоналлиги ва унга параллел тоналикка эга (до ми­
норда— фа минор ва Ля-бемоль мажор).

6. Воситачи ва модуляцияловчи аккордлар

' Субдоминанта группаси тоналлигига модуляция ^илишда во­
ситачи аккорд янги тоналликда хилма-хил а^амиятга эга булиши" 
мумкин, аввало D, Г>ТIII , Т (ёки T S V I) ,  камдан-кам лол лар да- 
S sa DD куринншларига эга булади.

Агар дастлабки тоналликнинг тоникасини кейинги тоналлик- 
нинг доминантасига кучириш йули билан мана шу хилдаги мо- 
дуляцияга эришилса, бу модуляция унча тугалланмаган булади 
ва уз характери жи.\атидан огишмага я^инлашиб цолади. Субдо­
минанта тоналлигига утишни янада мукаммаллаштириш учун одат- 
да янги тоналликни кенгайтириброц курсатилади, бунга:

а) булинган даврани киритиш ёки
б) тоналликнинг VI погонаси томон огиш, ёхуд
в) каденциянинг узини янги тоналликда кенгайтирибро^ к^р-- 

сатиш йули билан эришилади:



Янги тоналликнинг субдоминантасига тенг булган воситачи 
аккорд мазкур модуляцияларда камдан-кам ^улланилади, лекин 
у мажор тоналлигидан унинг параллел тоналлигига модуляция 
^илишда жуда ^ул келади.

7. Умумий аккорд тоналлигига огишма

•Баъзан биринчи даражали ухшаш тоналликларнинг доминанта 
ёки субдоминанта группасига модуляция ^илишда бошланрич то-, 
налликдан кескинро^ ажралиш ва кейинги янги тоналлик созининг 
эшитилишини енгиллаштириш максадида воситачи аккорд тонад> 
лигига огишма усули щ/лланилади.

^оидага кура, кейинги тоналликнинг субдоминанта функция-, 
сини муста^камлаш учун шундай орйшма киритилади, чунки бу 
функция модуляция ^илиш Й)/ЛИ билан утиладиган ^исмларнинг; 
янада туларо^ тугалланишини таъминлайди-

Мажорга модуляция цилишда унинг S I I  тоналлигига, камдан-, 
кам ^олларда T SV I ва S тоналлигига огишмалари анча типик з$и- 
собланади; минорга модуляция ^илншда унинг тоналлиги томон 
а^ён-а^ёнда tsVI га томон огишмалар булиши мумкин:



w

Гармониялащ мисолш

О гзаки топшириклар

К^уйидагй асарларнинг дастлабки давриялардаги модуляция- 
ларини анализ дилинг:

а) Л. Б е т х о в е н ' .  Ф-но учун сонатадан Рондони, ор. 2 № 2;'
б) Р. Ш у м  а н. Соль  минор С кер цоскм  ор. 99;
в) Л. Б е т х о в е н .  33 вариация-сини ор. 120 (тема);
г) Р. Ш у м а н. «Детские сцены» ор. 15 № 13;
д) Ф - М е н  д е л ь с о н .  «Песня без слов», ор. 53 № 5;
е) А. Г у р и л е в. «Горько пташке сидеть в клетке»; '
ж) А. Д  ю б ю к. «Сердце, ты плачешь».

‘ :

Е зм а топширицлар

а) Берилган куй ва басларни гармонияланг:
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б) Берилган жумлага ^ушимча ^илиб хилма-хил модуляциялар
билан тугалланувчи Си-бемоль мажорда, Фа мажорда, Ми-бемоль 
мажорда, Ре  мажорда иккинчи жумла турларидая бир нечасини 
ёзинг:

4

Ф ортепьянода машцлар

Биринчи даражали Ухшаш тоналликларнинг берилган мажор 
ва минор нисбатидаги барча мажор ва минор тоналликларига бул­
ган модуляцияларни чалинг.

В. М О Д УЛЯЦ И ЯД А  ТА БИ И Й  М И Н ОР

8. Табиий минордан гармоник минорга хроматик утиш

Минор тоналликларига модуляция ^илишда табиий минорнинг 
бирорта учтовушлиги, унинг доминанта группаси аккордларидан 
бирортаси (d t l l l ,  cl, dVII) унинГ воситачи аккорди булиши мумкин:

5 2 6 а — шоИ

dt  п[
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Табиий доминантанинг бу аккордлари (d) етакчи ярим тон то- 
вушига эга эмас, шунинг учун |ам бу аккордлар тЪиикага томон 
кескин тортилиш кучини йукотади ва бунинг н'атижасйда гарб' 
классик музИкасида модуляцияни тугаллащда ^улланялмайди.

Ярим тоналликнинг я'нги (кейинги) тоникага одатдаги торти- 
ли.щици хоеил килиш учун табиий (минор) доминантаси гармо­
нное минор доминантаси D, Dr, DVII? ёки D9 билап таццоеланадй;. 
оркасидан янги тоналлккни „мустахкамловчи оддий каденция ке- 
лади, бундай доминанта каденцияни тоникага олиб боради.

Табиий ва гармоник минор аккордларини бевосита т а ^ о сл а ш д а  
овозлардан бири хроматик ярим тон сари даракатланади (маса­
лан, ля минорда: соль —  соль-диез; до минорда си-бемоль —  си- 
бекар булади). Хроматик силжиш натижасида янги тоналликдаги 
мажор .доминантасининг етакчи ярим тон товуши хосил булади, 
бу з$од гармоник минор учун з;ам, минор тоналлигида буладиган 
одатдаги модуляциялар учун хам характерлидкр.

Ушбу модуляциялардаги овоз йуналишининг усуллари огиш- 
маларда ^улланиладиган усулларга ухшаш булаДи (33- темага 
адранг)4

Ш dttnPj t * £Df t s d sd 7 t

9. Минорга модуляция ^илишдаги фригия давралари
Янги тоналликдаги табиий минорнинг воситачи аккорди гар­

моник минор доминантасига хамма вакт з а̂м тугридан-турри ута 
бермайди; бу воситачи аккорд купинча фригия давраси асосида 
минор субчоминантасига (баъзан S i b ,  S I I 7 га, орттирилган \ 

б 3
B ag .Та) ^та и. Бунда овозлариинг бирида, V II  табиий поронадан
V I цоронага пастлама диатоник даракат вужудга келади; субдо­
минанта ёки к^ш доминантадан кейин, доминанта, камдаи-кам 
^олларда (Ке ёки ;уткинчи Т 6) келади.



Фригия даврася т^ли^ з^олда хам , тулик;сиз холда хам турли 
гармония воситалари билан ^ л л ан ад и . К5'п ^олларда фригия дав­
раси бевосита гармоник минор ^олатида т^ли^ ёки плагал, кам дан* 
кам ^олларда эса булинган каденцияга олиб келади:

Т о п ш и р и к л а р

Орзаки топшириклар

куйидаги асарларнинг дастлабки давриялардаги модуляция* 
ларни анализ дилинг:

а) Л. Б е т х о в е н -  Ф-но сонатаси, ор. 28, II  к;исм;
б) J1. Б е т х о в е н .  Ф-но ва скрипка учун соната, ор. 12,  менуэт;
в) Я. М а л а т. Чех хал^ ра^си. «Лук» (21— 25- тактл ар);
г) Г1. Ч а й к о в с к и й .  «Времена года» циклндан «П одснеж ­

ник»;
д) М. Г л и н к а .  «Иван Сусанин» операсидан «Н е томи, роди»

мый» триоси;
е) А. Кастальский. «Поля неоглядные», хори ( I I  дасм,3 , 1«» 

5 - тактлар); ------  ‘ *  -

ЙЙ

î VH sj| 4 Кб

Гармониялаш мисоли:
4



Н. Р и м с к и й -К о  р с а к о в  и и н г «Шо^ Султон ^а^ида ар- 
так» аперасининг финал хоридан (260— 261 ра^амлар) фригия 
давраев аш сидащ  « и щ м ал ар  ва модуляцияларни топинг.

Ё зм а топшириклар

Цуйидаги куй ва басларни тармонияланп
530 j

- щ т

Форгепьянода каш  к л ар

а) Берилган мажор ва минорнинг биринчи дар ажали ухшаш 
минор тоналликларига булган турли модуляцияларни чалинг-

б) 1\уйидаги парчаларни гармонияланг:

5 3 1  t

Ш



36- г е м а

О ВО ЗЛ А РН И Н Г БИ РИ Д А  ТАЙЕРЛАНГАН ТУХТАЛМА

1. Диссонанслар хацида

А к к о р д л и  ва аккордсиз диссонанслар булади. Аккордли ДИС" 
сонанс консонанс учтовушликка (катта ёки кичик учтовушликка) 
битта терция (септима) ёки иккита терция (септима ва нонани) 
кушишдан хосил булади.

Учтовушликнинг мавжуд туррунлигини бузиш натижасида бун­
дай диссонанс бутун аккордни нотуррун цилади ва бош^а бир ак- 
кордг.а (aHiii^poFU — диссонансли аккорд составила булмаган 
учинчи функцияли бопща бир аккордга) ечилишини талаб ^илади.

Аккордсиз диссонанс — т у х т а л м а  (5 3 2 -мисолга ^аранг) 
аккорднинг т е р ц и я  с т р у к т у р а с и г а (учтовушлик, септак­
корд ёки нонаккордга) кирма!уш. Бу диссонанс яна шу аккордга 
ечилишни талаб киладиган ^ушимча кескинлик вужудга келтнриб, 
шу терция структурасини ва^тинча уз г а р т и р а д и.

2. Умумий маълумотлар

А к к о р д с и з  диссонансни нг к у ч л и  р с с а с и г а  о л д и н- 
ги а к к о р д д а н  бнрорта овозда долган товушнинг киритилиши 
т а  й ё 'р л  а н г  а н т у х т а л м а  дейилади. Бу товуш олдинги ак­
корднинг асосий товуши, терцияси, квинтаси, септимаси ёки нона- 
си булган эди:

Тайёрланган тухталманинг вужудга келишида уч ^олат мав­
жуд:

1) т а й ё р л а  ни ш, яъни кейинчалик аккордсиз диссонаксга 
айланувчи товушнинг олдинги аккордда мавжудлиги;

2) у з - у з  и д а н  т у х т а л и ш ,  яъни бу товушнинг янги аккорд- 
ла аккордсиз диссонанс сифатида пайдо булиши (кескинлик мо­
мента, функционал зидлик);

3) е ч и л и щ ,  яъни аккордга бегона булган товушнинг аккорд 
говушига айланиши (функционал зидликнинг йуколнши);

тайёрланган
С—dur

53 3
са^ланган

ечилган

De
5

Т
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3, Овоз йуналиши

Пастга йуиалнб, катта ёки кичик секундага ечиладиган тухтал- 
мала р акча  типкк хисобланади. Кичик секунда юкорига томон 
j j  а р а к  а т л а н у в ч и тухталмалар кам кулланилади. Катта секун­
да юкорига харакатланувчн тухталмалар янада камрок учрайди 
ва деярли нукул мажор учтовушлиги ва доминант — септаккорд- 
иинг катта терциясига айлан-ади,

Орттирилган примага ю^ори ёки пастга йуналувчи тухталма- 
ларнинг ^ам булиши мумкин:

Sils ЗЛЩ Я?

f ‘jgg ГГ.Ча&оййкяЙ, в-ешфсвиа',' t<f ц&см.

Т у ' х т а . л м а  п а й т и д . а  б а с д а н  б о ш р  х а м м а  о в о з -  
л а р д а  ян а к а й т а  еч и л и ш н и  т а л а б  р л а д и г а и  а к ­
к о р д  т о в у щ и б у л м а с л и г.и к е р а к, з а̂р холда тухталма- 
дан секунда паст да  ёки септима ю^орида ^олмаслаги лозим:

Л
зке

D яJ-’a

й.ЧайЯовсКкй, ’Ввгвайй Ойёгйй*, К аардй



S31? Яйя йшк'

Оъ  Т а

Басда эса, долган овозларнинг бирортасида тухталма булган 
пайтда ундаги товушнинг ечилишига бемалол йул куйилиши муад- 
кин. Бундай ^олларда одатда тухталма б а с д а  н, б и р  о к т а н а  
ю ц о р и д а г и  асосий учтовушликда, асосий сеитаккордда ёки 
асосий квартсептаккордда б^лади: ' к

Умуман олган да— тухталмалар аккордлардаги маълум жуфт» 
ланиш нормаларини деярли ^згартирмайди. Шунинг учун хам ^ои* 
дага Ki/pa, тухталмани асосий учтовушликларда,: биринчи навбат- 
да катта учтовушликларда терциянинг жуфтланйши билан шар^- 
лашдан са^ланиш керак-

Халацит берадиган.товушни б о ш ^ а  а к к о р д  л и т о в у ш .  би­
лам алмаштириш, яъни шу аккордда боищача жуфтлаш мумкин- 
Буидан ташкари, айрим холларда бирданига икки овозда унисонга 
ёки октавага ^арама-^арши .^аракатланиб ечиладиган тухталмани-

баъзан эса терцияси жуфтланган ва ^ткинчи аккорд шаклида . 
учрайдиган секстаккордда, масалан, S I I g, Те.ва шу кабилардаа
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лиш мумкин (бу з^авда келгуси темада батафсил тухталиб Уха-» 
лади):

М ■■■.-- V:: • ■: •. '■ ' „
5 4 0 ' ^нига яхши ^рвида V яхши

4. Метрика ва ритмика (вазн) шартлари

Тухталманивг т а й е р  л а н и ш и  тактнинг хам к у ч  л и, з а̂м 
к у ч с и з  з^иссасида булиши ва исталган бир чузим билан ифода- 
ланиши мумкин.

Тухталма кучли *\иссада з^ам, нисбатан кучли з^иссада з а̂м 
жойлашаверади, фа^ат е . ч и л а д и г а н   ̂и с м и г а н и с б а т а н  
к . у ч л и р о ^  б у л и ш и  шарт. Бундан таш^ари, уч з^иссали такт

Баъзи бир холларда тухтлдмаипнг ечилишига ёрдам берадиган 
жуфтлама товуш щ\ иьн и овозда са^лангандан кура, ш у  т у х ­
т а л м а  н и н г остида, бошка октаваДа жойлашуви мумкин. Бу з̂ ол 
катта секунда юцорига. вп- кичик секунда пастга з^аракатланувчи 
тухталмаларга хос бир хусусиятдир:

булИШИ МуМКИ1£

Шу аккорд негизидаги параллел квинталар ва окгавалар, тух­
талма булишдан -цатьи Ht3af, нотутри овоз йуналиши деб хисоб- 
ланади ва бунга йМ  ч^йУЬявяЙи:
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5'лчовида ^зи иккинчи хиссада жойлашиб, учинчи ^иссага ечилади* 
ган тухталмалар ^ам учрайди.

Б а ъ з а н —  тез ижро этиладиган асарларда— тухталма эшити- 
лищининг давом этиши буту» бир тактга, камдан-кам долларда 
бир неча тактга тенг булади. Бу ^олда тухталма е ч и л а д и г а  к 
такт тухталма б о ш л а  н г а н  тактга («OFHp» тактга) нисбатан 
«енгил» такт тари^асида кабул килинади:

Л .Бетхоцен, ф-но сонатаои, ор. 3,0 № 2  II хисм 
5 4 3  v l  V

К40  и д а д аи . ч е т  Л а ниш.  Уч хиссали улчовда баъзан тух- 
талма воситасида тактнинг учинчи хиссасшш хам боглайдиган 
лига учрайди, бу тухталма навбатдаги тактнинг дастлабки икки 
такти давомида чузилади:

Агар тухталма узининг чузими буйича тайерланган товуш чузи- 
мига. тенг ёки ундан киска б^лса, бу \олда уларни купннча лига 
боглайди (лекин бу хилдаги богланиш асло шарт эмас). (Шу те- 
мага оид мисолларга царанг.)

Агар тайерланган товуш тухталмага нисбатан кискаро^ булса, 
бундай синкопанинг кескин эшитилганлиги сабабли, лига камдан- 
кам ^улланади ва бу ерда ^ам шу товушлар т а к р о р л а н а д и .  
Так'рорланган товушларни ^ар ^андай' чузнмларда киритиш мум­
кин:

ёмон
«МОП %хшй

Л.Бетховен, ф-но сонатаои, ор. 2 7  Ьк 2
Ч---



Т^хталманинг ечилиши янги т^хталманинг тайёрланишига бе* 
восита хизмат цилиши мумкин (535- мисолга к;аранг).

Э с л ' а т м а .  Табиий минордан гармоник минорга утишда камайтирилган ок­
та ва  ёки орттирилган прима х;оснл килиш йули билан !камайтирилган септак» 
кордда ва кичик нонаккордда тухталиш ш ш г м ахсус ^оли >;ам учрайди:

«%
* ° V I[4

5. Амалий курсатмалар

Берилган овозни гармониялаганда нота (лига билан ёки лига* 
сиз) такрорланган пайтда, овоз катта секунда юкорига утгандан 
кейин тактнинг кучснз хиссасида вужудга келадиган тухталманн 
тасаввур кнлкш мумкин:

EepHuraHS шсолн

Бундан таыщарв, ёндан лига тортилган ноталарга ухщ аш —» 
ёнига нукта к,уйилган нотами ёки такт Вчидаги синкопами r j/хтал* 
ма нишонаси деб хисоблаш мумкин, шундан кейин бу тухталма 
т^рри ечилиши шарт:

„._ ESpBitpa 
54» с—dur гармбйиэашш ш солв
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Тухталманинг хамма холларида намоён буладиган г а р м о н и и  
ф у н к ц  и я и и а н н ^ л а ш  ёки т а н  л а ш д а аккордсиз элемент 
хвсобланган ёки аккорд функциясини характерламайдиган тухтал» 
манинг узига эмас, балки т у х т а л м а  е ч и л и ш и  л о з и м  
б у л г а н  т о в у ш г а  с у я  н и ш  зарур-

Гармон'иялаш учун. берилган овозда, тухталма булмаган жой’ 
ларда умумий эшитилиш характерини caiyiaui учун, овоз й^нали- 
шининг TOKopHfla курсатилган ^оидаларига риоя цилинган холда, 
б о ш ^ а  о в о з л а р д а н  б и р о р т а с и г а  т у х т а л м а  к и р и *  
т и ш  м а ъ к у л  (547-мисолга каранг).

Э с л а т м а.: Д  и с с о.н а н с л и тухталманинг Эшитилиши анча оддий, ишонч- 
ли булганлигинн назарда тутиб, биринчи н авбатда тухталмани (учтовуш ликда, 
септаккордда) т е р ц и я д  а, шунингдек септаккорднинг квинтасида к^рсатиш 
маъцул. t ч

Гармониялаш мисоли:

гармоняашаия Мййояв

3  £vu7 т



Т о п tu и р и к л а р

Берилган куй ва басларнн гармониялангз
551 1

Ёзма топшири^лар



■а) Берилган парчаларни гармонияланг;

Фортепьянода машклар

б) Биринчи даражали ухшаш тоналликларда аккордларнинг 
хилма-хил изчиллиги ва модуляцияси тухталмаларини ^улланиб 
чалинг.

в) Берилган биринчи жумлани даврйяга к,адар рйвожланти- 
ринг ва унй плагал каденциялар’билан тугалланг.

3 7 - те м a

ИККИ ВА УЧ О ВО ЗД А  ТАЙЕРЛАНГАН ТУХТАЛМА

1. Таърифи

И к к и о в о з д а б а р а в а р и г а  х о с и л  б у л г а н  т ^ х -  
т а л м а ж у ф т  т у х т а л м а  д е й и л а д и ,  б а р а в а р и г а у ч  
о б о з д а  х б с и л  б у л г а н  т ^ х т а л м а г а  э с а  у ч л а  м ч и  
т у х т а л м а  д е й и л а д и .

Тухталманинг метрик ва ритмик шарои1\ларининг тайёрланиши, 
шуиингдек, бир ва^тда ечилиб эшитиладиган товушига мос кел- 
маслиги жи^атидан жуфт ёки учламчи тухталманинг составига 
кирадиган ^ар бир оддий тухталма юкорида курсатиб утилган бир 
овозли тухталмалар ^оидаларига буйсунади.
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Х,ар иккала овозда гармония узгариб, параллел тердиялар ёки 
сексталар билан катта ёки кичик секундага томон ^аракатлангая 
пайтлардагина жуфт тухталма булиши мумкин:

2. Овоз йуналмаси

Л.Бегховен,- ф-но сонатаетг, о р ,2 7  Кг 2 И.С.Бах, ииглиз сюитаси

ёки овозлар бир-бирига карама-каршн томонга харакатланади. 
Кейинги тур жуфт тухталманинг унисон ёки октавага ечилишида 
айникса купро^ учрайди-. Бунда ало^идг-ало^ида з^олда нотугрл 
б^либ к^рйниши мумкин булган тухталма л а р бкргаликда тугра 
б^либ чкцади:

Н.Чайковский, "О ктябрь", ор. 3 7  № 10

• Учламчи тухталмада иккита овоз параллел тердиялар ва секс* 
талар билан з^аракатланади, учинчи овоз эса уларга ^арама-^аршй- 
й^налади; V-

Щ



2. Б аъзи  вактда басим иг бопца овозларга нисбатан синкопа сифатида 
саши» ёки. аксиича, юкориги овозларнинг ^ам басга нисбатан шундай ог^саш
^оллари тухталм ага ж уда ухшаш булади:

Л. Бетховен, ф-но еавдайей* 6{5« $ 7  '

Л. Бетховен, ф-но соиатасн,
ор. 1 3 ,  1  з$исм

Бундан таищари, учта овоз параллел оекстаккордлар, ’баъзан 
к в а р т с е к с т а к к о р д л а р билан : ^аракатланганида учламчи 
тухталма булиши мумкин ва бундай пайтлардаги ^аракат ^ами- 
ша дярлп зич жойлашувда утади;

DDv\u

Жуфт ва учламчи тухталмаларда бас жуда камдан-ка,м ишти- 
рок этади; басни долган бир ёки икки овози билан бирга ^олди- 
риш унча аник булмаган гармоник узгаришга олиб келадиз

Э с л а т м а .  1. Б аъзан  г^ё туртала овозиииг з^аммасида бараварига т^хтал- 
м а >;осия булгандай куринади. Бунда аккордиинг оддий ^айтарилиб туриши ёк« 
>;амма овозлар учун умумий булган синкопа гармоник а^амиятдан кура к^пров^ 
фактура а^амиятига эга булади:

S6Q- _____ Р.Шуман, 'Венский, ш рнавая', 1 даже



Гармоииялаш мис'оли:
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Берилган куй ва б а сл ар ни гармонияланг:
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Ф ортепьянода магаклар

а) Берилган парчаларни гармонияланг:
564  * ' ;Н : . -

1 2

б) Бир тоналлик тузимлар, модуляцияларни жуфт ва учламчи 
тухталмаларни цуллаб чалинг.

К у ш и  м ча

Тухталма эшитилиб турган ёки_ечнладиган бир пайтда ак- 
корднинг жойини ^згартириш ёки ^аетЪ“: уни бош^а бир аккорд 
билан алмаштириш мумкин. Агар аккорд бошка аккорд билан ал- 
маштириладиган булса, янги аккорд ечплиши эхтпмол булган то- 
вушни хам уз ичига олган булиши ло.чим. Шунинг учун хам бу 
аккорд узининг товуш состави ва функционал муносабатлари жи- 
з^атидан олдинги аккордга я^ин туради. Лекин, тухталманинг ечл- 
лишида ( S — D Га утади“D ёндош i.) г гг ёки DDra утади, Т— TSVI га 
утади ва з^оказо) гармонияни ладил узгартириш з^олларп з а̂м бу- 
лиши мумкин. Биро^ овоз йуналиши им кон. борича равон булмоги 
лозим:



1тлав5киа, ггаеи̂ шй-*

Э с л а т м а .  Айрим лолларда, тухталманинг ечилалиган товушм гармония 
а л м а ш Т и р и ш д а  т а й ё р л а н  м а г а н  тухталм а (поронама-пйрона мелодик 
.^аракатда) д еб  аталувчи янги т у х т а л м а  н и  х о с и л ц и л и ш и  мумкин, 
бу тухталм а кейинчалик аккордли товуш га турри ечилади. Бунда аккррдсиз .то* 
вушларнинг (диссонансларнинг) мелодик ва г а р м о н и к -е ч и л и щ и н в н г  б и р *  
б и р . и г а  м о с  к е л м а с л и г и куринади:

t 38- т е м а

БИР О ВО ЗД А ГИ  ДИАТОНИК УТКИНЧМ ТО ЬУШ Л А Р

1. Дастлабки маълумотлар

Баландлиги жи^атидан бир-бирига якин булган/ икки аккорд 
говушлари орасидаги кучсиз (ёки ниобий куали) . ^ис.сада пастга 
ёки ю^орига поронама-погона ^аракатланишда ^осил б^ладиган

Й.С.&Х. Капрйадио да 6М.е«щ Яй»
бимо^о брзта
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товуш у т к и н ч и т о в у ш  дейилади.' Уткинчи товуш шу аккордно 
унинг урин алмашган аккорди ёки бошца бир аккорд билан .хам 
1$шиши мумкин: _  : . -л Ы  г : - ;

Э с л а т  м а. К,уйидаги мисолда (бундан кейинги икки мисолдаги каби) Ут­
кинчи товуш  нота устига 1̂ уйилган крестча ишораси билан белгиланган:

Ч . ...- , • " - ■ Ж.Б.Люлли, Жига .• :•

Л е— moll 

1 ^ J. 1 1 1 ,\ с '

( Я а  -  1 t d  б 58 О

Уткинчи товуш ёнма-ён жойлашган аккорд товушн билан кя* 
чик ёки катта секунда интервалини ^осил килади: ор-ттирилган 
секунда одатда бундай погонама-погона ^аракатда иштирок эт-
МЭЙДИ.

2. Диатоник уткинчи товушлар

Гамманииг асосий погоналарида з^осил буладиган з^амма уткнн- 
чи товушлар (нота 'ёзувида — ка лит бод ги л а риг а мувофи^), яХлит 
гамма сингари д и а т о н и к  товушлар хисобланадп. Шурдай диа* 
тоник товуш каторида терция оралигида битта диатоник уткинчи 
товуш, кварта оралигида эса икката..диатоник уткинчи товуш 
жойлашади:

Л .Бётховен, Скрипка уяун| 
Т е з  концерт, ор. 6 1



Уткинчи товуш ни тухталмадан ажратиш кийин эмас, уткинчя 
товуш кучсиз ^иссада б а д а н  д л и г и ж  и $  а т и д а н , т у р л и ч а 
б у л г а н  и к к и  аккорд товушлари о р а с и д а  ж о й л а ш а. д.и,/ 
тухталма товуш э с а ' к у ч л и  ^йссада, олдинги товушнинг к>айта|>- 
маси шаклида (баъзан лига билан богланган холда) жойлашадщ

5 7 3  c - d u r  т ? х т - >'тк -

ф ш ш т ш
Т О

3. Уткинчи товушнинг т у хтал м ад аа  фарки

А
4. Уткинчи товушларнинг ^улланишидаги 

ритмик шартлар

Коидага кура, уткинчи товуш узндан олдинги аккорд тов-уши* 
нинг чузимига тенг ёки ундан дис^а булади (571-^-573- мисояларга- 
каранг). Чузими узунро^ товушлар одатда фа^ат аккордга уткинчи 
септима ёки ^ткинчи нона сифатида кирнтилиши мумкин булган 
аккордсиз товушларга хос хусуснятдир:

5. Жуфтлаш цоидалари

Тухталма товушлар сингари, 5’ткинчи товушлар ,^ам жуфтлаш- 
япнг одатдаги к;оидаларига ^еч ^андай ^ушимча киритмайди. Шу- 
иинг учун. уткинчи товушлар булган жойларда асосий учтовушлил- 
ларнинг терцияларнга эътибор ^йлиш лозим:  чунки бу тердиялар 
одатда жуфтланмаганлиКлари сабабли,  бирорта овознинг асосий 
товушдан ёки квйнтадан т е р ц и я г а  т о м о н  ^аракатланиши 
бонща бир овозда  булган бу тер ” чни бош^а бир аккордга ки- 
рувчи товуш (асосий товуш ёки квилтага)  томон й у н а л и ш и г а 
оляб бориши керак:

т



Шу билан бирга аксинча: аккорд терциясини (факат асосий 
а к кор дни эмас, балки бойца хар кандай аккордни ^ам) асосий 
товуш ёки квинтага томон й^'налхирганда аккорднинг туЛи^ эщя- 
т и л й ш й н и  таъмиилаш учун бу терцияни б о ш р  бир овозга и;у- 
ш и ш лозим:

ЯХШ8 Ш  faSnntf

Тез суръатли музика асарларидагй жуфтланган ёки тушириб 
колдирилган терцияга нисбатан бундай э^тиёт чоралари унча 
шарт эмас:

c w  ^  , И.Гайдн» К вартет, ор. 7 6  № 5 , финал 
л и presfo ж „ ______.

й5" 1 .....

D—dur
( 0  ; : § ё е ё

: ^ Д и !
<».) (1 )

m d

6. Унисонга томон харакат ^акида

Уткинчи товуш ^аракатсиз ^ушни овоз, билан унисон ^осил цйл- 
маслиги керак.

Бундан сакланиш учун аккорднинг жойлашувини узгарти.риш 
ёки биратула халацит берадиган аккорд Товушини бош^а томонга 
йуналтириш керак: .к ';-■■■■:

. ‘ . •" ■. ’■ ’ "-V'O’ vy- v

7. Сейтима ^ацида

Диссонанс товушлар ва умуман кескин тортилувчи товушлар 
жуфтланмайди. Шущшг учун квинтадаи септимага томон ^аракат 
одатда септима олди-н 1\айси овозда жойлашган булса, уни яна
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$ша овозда квинта томон й^налишга олиб келади (септима билан 
квинтанинг узаро алмаштиришнни тавдосланг — 213-мисол).

Аммо баъзан септимани нона товушига утказиш мумкин, бу 
э'са кейинчалик навбатдаги учтовушлнкнинг квинтасига турри ечи* 
лади: ~“~ Т ~

8. Септиманинг жуфтланиш ^оллари

Агар , а̂р х.олда септима мелодик ^аракат натижасида доми­
нанта гармониясининг эшитилиши охирида жуфтланса, септима

сифатида талцин'жойлашган дастлабки овозда аккордли товуш 
этилади. Бу ^ол одатда поронама-порона пастга 
килади, бонща овозда эса септима аккордсиз 
сифатида ю^орига й^налади:
г • . Тея ва э^тиросли М.Глйшга, "В

ечилишини талаб 
(уткинчи) товуш

9. Яширин ^амда параллел квинта ва октавалар

Уткинчи товушлар иштирокида буладиган поронама-порона 
^аракат баъзан я ш и р и н  квинта ва, октаваларни параллел квин­
та ва октаваларга '(я ъ н и  я ^ ^ о л  л^чнта ва октаваларга) айлан- 
тира .олади:
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О,воз йуналишини, жойлашув ^олатини ва жуфтланишни ^з« 
гартириш, шунингдек, бир аккордни бопща бир аккорд билан ал- 
маштириш усулларини куллаш билангина шу хилдаги уринсиз 
параллелизмлардан ^амиш.а са^ланиш мумкин:

Лекин баъзан бирорта овозда булиши назарда тутилган ут­
кинчи товушдан воз кечишга ва уни бирорта бопща овоз билан 
алмаштиришга ^ам турри келади.

10. Альт билан сопрано оралири

Юкори овознинг анча активлашган. ^аракатидз у 'билан алът 
оралиги анча оз муддатга октава чегарасидан чи^иши мумкин;

11. Аккордлар алмашуви

Юкори овоз мелодик йулининг (аккордсиз товушлар туфайли)' 
зур ^аракатига одатда анча осойншта гармоник алмашув (гармо­
ник пульсация) хамрох булади. Аккордлар, ^оидага к^ра, фацат 
кучли ёки нисбатан кучли хиссада алмашадилар. Борди-ю, ак« 
корд кучсиз хиссада пайдо булса, у энг яцин жойда пайдо була» 
диган анча кучли хиссада бош^а аккорд билан алмашади,

12. Овозлар харакатининг нисбати

Аккордсиз товушларни уз ичига оладиган маълум бир овознй 
тармониялашда умумий ритмик ^аракатнинг текис б^лишига риоя 
килиш зарур. Масалан, агар аккордсиз товушлар (уткинчи товуш­
лар  ва тухталмалар)нинг йу^лиги туфайли б а с , партиясида ритм 
бир оз вак;т давомида осойиШта ^олга.келса (секинлашса), у ^од- 
да ^аракатни бир хилда са^лаш учун сопрано партияснга ёки
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урта овозлардан бирортасига аккордсиз товушларни (иложи бул­
ган жоьларда) киритиш маъцул: бу з;ол ритмик ^аракатнинг уму- 
мип даражасини са^лабгина ^олмай, балки овозлариинг мело­
дик иуналишини з а̂м яхшилайди:

5Я4

r " ' t T ..~ t ~

. . 4 ....... 1 ......1 .

V  ...........................  \
Харакатии бир хилда са^лаб туриш юзасидан курсатилган прин* 

цип келгусида уткинчи ва ёрдамчи товушларли ^уллаганда зсам 
оарча овозларда сацланиши зарур.

Т д п ш и р и ц л а р

Орзаки топшири^лар
Куйидаги асарлардан уткинчи товушларни топинг:
а) Э. Г р и г. ф-но сонатаси, ор. 7, I цисм (1— 7- гактлар);
б) А. Д а р г о м ы ж с к и й .  «На раздолье небес» ва «Каюсь, дя­

дя» роман-елари.

Ёзм а топшири^лар

Берилган куй ва басларни гармонияланг:

aS5 1

m
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ЖУр ^илувчи овозлар 
билан куй орасида учрайдиган параллел октава ва 
квинталардан чекланиш керак, чунки ж ур ^илинузчй 
цисм нормал о в о з -Й у ^ й ш и г а  эга булмоги лозим. *'slmi le



Фортепьянода машцлар

а )  Берилган парчаларни гармонияланг:

б) Мумкин булган жойларда го^ у овозда, го^ бу овозда ут­
кинчи товушлар киритган ^олда, аккордли изчилликларни чалинг.

39- те м а

БАРЧА О В О ЗЛ А Р Д А ГИ  Д И А ТО Н И К  
УТКИНЧИ ТО ВУ Ш Л А Р

1. Умумий маълумотлар

Уткинчи товушлар турли овозларда фацат навбатлашиб эмас, 
балки бир й^ла иккита, учта ва туртта овознинг ^аммасида .\ам 
келиши мумкин.

Уf кинчи товушлар икки овозда —  ^ ш а л о ц ,  уч овозда — 
у ч л и  к, т^рт овозда —  т ^ р т л и к  булиб бараварига келадилар.

2. Кушало^ уткинчи товушлар

Уткинчи товушларнинг иштирокида вужудга келадиган икки 
овоздаги бир йула даракат тухталмаларидагига ухшаш (шунинг- 
дек, аккордларнинг одатдаги ^ушилишларига ухшаш) параллел 
ёки к;арама-^арши ^аракат б\?лиши мумкин.

Параллел ^аракатда иккала овоз *х\ы терциялар (децималар) 
ёки сексталар билан йуналади:
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ШШЯ, Кшргю, рр»

£&=■ •• a^ t Д д т-м  д .уЩ Ь  <Г:ва\ х )0  .д с *п 1з2щ гр;аяг курш яй.гурпб'дики, ;'тк;п'ш »йтядп 
У : ■яав5^Щ '^Я5ирйичй'- лккордиппг ' б оти л м гач  топугаига пли б келувчи аккордсиз 

•товушлар иштирокида булган ^ ар акат аккордларнинг Ч2?щилиш тартибига хеч 
^андай янгилик киритмайди.

2 7 7

. Х-аракат янада тезлашганда уткинчи -каталок товушларнинг 
цулланиши нормал жуфтлашларни тиклашучун колган овозларни 

, >̂ ар доим кучириб туриш заруриятини талаб ^илмайди: чунки бу ^ам 
баённинг орти^ча вазмин булишига ва ^ар хил булиб чи^ишига 
сабаб буларди. Бундай ^олларда ВДСМ  муддатга жуфтланишлар- 
нинг анча оддий'усудларига йул ^ ^ ^ я х щ и р о ^ , ' • табиийроц 6jf- 
лади:

й т

Бундан танщари, баъзан шу даврадаги нормал жуфтлашларда 
'булмайдиган ^ткинчи товушларнинг кулланишига имкон бериш 
учун оддий жуфтлашлар (^ушиладиган ■ иккита аккорднинг бй- 
ринчисига) киритилади:



Уткинчи товушларга эга булган хар иккала овоз ^арамацарши 
Харакатда бараварига ё бирлашган ёки ажралган холда эшити- 
лади:

3. Учлик уткинчи товушлар

Уткинчи товушларнинг иштирокида вужудга келадигай учта 
овоздаги бир йула ^аракат ё параллел' ёки аралаш ^аракат б"ули-. 
ши мумкин (тухталмалар билан, шунингдек, аккордлар цушили- 
ши билан тавдосланг).

Параллел ^аракатда учала овознинг з^аммаси зич жойлашган 
секстаккордлар бйлан ёки камдан-кам ^олларда квартсекстак- 
кордлар билан йуналади:

Аралаш зсаракатда иккита овоз параллел терциялар (ленима- 
лар) билан ёки параллел секстаЛар билан, учинчи овоз эса уларга 
Царама-^арши томонга ^аракатланади:

5 9 3  ________

; c_ dur j|

Т D f

К^рсатиб ^тилган барча усуллар одатда галма-гал ^ л л ан и »  
лади:
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(5 8 8 -мисолнинг 4— 5- тактларига з а̂м к;аранг).

4. Туртлик уткинчи товушлар

■ Уткинчи товушлар иштирокида туртта _овознинг ^аммасида хо- 
сил буладиган бир йула ^аракат ^уйидагича содир булади:

а) Уч овоз зич жойлашган секстаКкордлар ёки квартсекстак- 
кордлар билан ^аракатланади, туртинчи овоз эса уларга царама* 
^арши томонга йуналади:

Секин П.ЧаЙковскйй, *Горли оркестр учун»
5 9 5  - серенада, ор. 48, 1  цисм

б) Икки овоз параллел терциялар ёки сексталар билан бир 
томонга, долган икки овоз ^ам параллел терциялар ёки сексталар 
билан ^арама-карши томонга йуналади: натижада жуфт-жуфт 
царама-карши ^аракат ^осил булади: "

Уткинчи товущларни бир овозда ёки бир йула бир неча овоз* 
да- куллайиин мустакил функционал ахамйятга эта булмаган у т« 
к и н ч и  о ^ а в г д о ш л и к л а р в у ж у д г а  к е л а д и .
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Бир овоздаги Уткинчи товушлар к^пинча терция охангдошлигн 
сингари терциясиз тузнмнинг .хосил булншига з;ам олиб келади.

Душало^ уткинчи, шуни'нгдек, учлик уткинчи товушлар ^ам, 
параллел ^аракатда ,  к^пинча аккорд шаклидаги о^ангдошлик- 
ларни вужудга  келтиради.

■ Карамацарш и ^аракатда ,  айии^са аралаш ^аракатда терция- 
сиз тузимнинг анча мураккаб о^ангдошликлари ^осил булишн 
мумкин (588 ва 592- мисолларта ^аранг) .  /

6. Гармониялашга дойр амалий курсатмалар

Берилган куй ва басларни гармониялашда говорила айтиб ^тил- 
г ян. оарча ^аракат  турларини: зич жойлашган параллел терция- 
лар (дец; !малпр)ки ва с'ексталарии, параллел секстаккордларии < 
ва квартсекстаккордларни иккита, учта, а^ён-а^ёнда эса барча турт 
овознинг царам ацарши в% аралаш харакатиии бирга кулланиш- 
лолим булади.

Бирор овозга бойца бир овоз хисобидан устунлик беришга ^еч 
хапл.'й асос йук,; лекии, шу, билан бирга, сопранонинг етакчи овоз, 
экздлигини в а колган овозлардаги а к корде из товушларнинг -умуй 
Мий харакат  даражасини ёки тематик яхлитлигини сак;лаш учун' 
к а р а тил га нл и гч н и унутмаслик керак- 

г’ :рм0 ниялаш мисоли:

598

Т о п ш и р и  § л а р

О гзаки топширик.лар

Кунпдаги асарларда уткинчи товушларни
ри;-т;: ЙЛПЛИЗ лИЛИНГ;

2S0

^улланиш шартла»



[ Г М 1

а) П. Ч а й к о в с к и й .  «П иковая д ам а»  операси, Прилепа ва 
Миловзор дуэти;

б) М. И п п о л и т о в - И в а н о в ,  «Азербайджанские фрагмен­
ты» I ^исм;

в) Н. Р и м с к и й - К о р с а к о в .  «М лад а»  операсидаги «Шест* 
вие князей» (бошланиш кисми),

Езма топшцриклар

Берилган куй ва басларни гармонияланг:
599 1
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40- тема

ДИАТОНИК ВА ХРОМАТИК ЁРДАМЧИ ТОВУШЛАР

1, Умумий маълумотлар

Аккордли товуш билан унинг ^айтармаси орасида ва шутовуш-  
лардан бир погона юцорида ёки пастда жойлашган товуш ёрдамчи 
товуш деб аталади.  Уткинчи' товушлар сингари ёрдамчи товушлар 
з^ам бирорта аккорд вазиятида булганидек, гармония алмаш- 
ганда з^ам кучейз ва нисбий кучли з^иссада жойлашган булади:

Т ез 
601 Presto

Ф.Шопен, Этюд, ор. 2 5  Й

2. Диатоник ва хроматик ёрдамчи товушлар

Гамманинг асосий погоналарида з^осил буладиган ёрдамчи 
товушлар (умуман гамма сингари) д и а т о н и к  т о в у ш л а р  з̂ и- 
еббланади. •

Гамма  погоналарининг хроматик узгарган погоналарида з^осил 
буладиган боища ёрдамчи товушларнинг з^аммаси х р о м а т и к  
т о в у ш л а р  з^исобл-анади,

Юкориги ёрдамчи товушлар/ ^оидага кура,  баландлик буйича 
ёнмд-ёгГ жойлашган аккордли товушлар билан катта секунда ёки 
кич'ик секунда з^осил ^илиш-^илмаслигидан ^атъи назар — диа­
тоник товушлар була, я.

Пастки ёрдамчи говуш етакчи товушнинг тоника оралигида 
жойлашишига ухшаб, узининг аккордли товушидан кичик секунда 
оралигида булса,  купинча табиий эшитилади (601-мисолга ца- 
ранг),

262



3. Аккорд товуш И НИН г цуршови

Пастки ва юк,орити ёрдамчи товушлар бевосйта кетма-кет 
келиб, аккордли товуш к у р ш о в и н и  (^ис^а группеттога ух- 
шаш шаклни) ^осил ^илади:

Allegretto grazioso
Т е з л а м а й . нозик

G02

$

\
Л. Ветховен* 8-симфо.ния, J  ^исм 

са

Ш  
4. Овоз йуналиши

Ёрдамчи товушлар (уткинчи товушлар сингари) битта овозда, 
навбатма-навбат турли овозларда, бараварига икки, уч овозда, 
баъзан эса туртала овознинг хаммасида келиши мумкин (кушалоц 
учлик ва туртлик ёрдамчи товушлар).

Ёрдамчи товушлари булган овозларнинг сонидан ^атъи назар 
уларни цуйидаги икки ^олатда:

а) бир-биридан унисон оралигида жойлашган ^ар к;андай овоз­
ларнинг иккитасидан бирида;

б) бир-биридан октава оралигида жойлашган (басДан ташцари) 
иккита пастки ^ушни овозлардан бирида ^улланишдан са^ланиш 
лозим:

6 03  Яхшй змас
К

? т( -dur
п 1 1 .......

Ёрдамчи товуш аккордлар нинг гармоник ^ушилишида параллел
квинталарни вужудга  келтириши мумкин:

233



Шу хилдаги ноурин параллелизмлардан сакланишга имкон 
берадиган усуллар 38- те'мада курсатиб $’т: :лган эдй:

v;'v;;jsos:'v: - ; . . ,;гн
...........  а ) 1

т  S q ^1!б
5 * ■ ■■ 

б. ^ушалоц ёрдамчи товушлар

Ёрдамчи товушларни икКи овозда бйр й^ла вдллаш f гухтал- 
малар ва уткинчи товущлардаги сингари) параллел еки ^ а р а м а - : 
карши харакатни хос ил 1дал|ди-

Ёрдамчи тОвушлари - б ^ а н  икки овоз параллел ха р а кат  да  
параллел тердиялар (децдмалар) ёки сексталар билан йунал*а$г;

6. Учлик ва туртлик ёрдамчи товушлар

Уткинчи товушларга ухшаш ёрдамчи товушлар з^ам учала овоз­
да  бир й^ла параллел з^аракатда ёки аралаш з^аракатда юзага 
чнцарилади.

Овозлар параллел ^аракатда зич жойлашган сскстаккордлар 
билан, к а м д а н - к а м ‘ ^олларда квартсектаккордлар билан нуна- 
лади:

284

^араадд-царшв ^ Щ в Я Щ а м  якинлаш-увчи, хам бир-биридан 
ажралувчи з^аракат булйши мумкин:



Ш-
Аралаш ^аракатда икки овоз терция ёки сексталар билан бир 

томонга, учинчи овоз эса тескари томонга йуналади:

Ёрдамчи товушлар туртала овознинг ^аммасида ё жуфт-жуфт 
булиб бир-бирига царама-^арши булган томонга йуналади (уткин­
чи овозларнинг йуналиши билан т а ^ о с л а б  куринг) ,  ёки учтовуш- 
ликларнинг мелодик цушилиши шаклида йуналади:  учта овоз бир 
томонга, туртинчи овоз эса уларга  ^арама-^арши булган томонга 
йуналади:

610

7. Ёрдамчи о^ангдошликлар

Ердамчи товушларнйнг бир ёки бир неча овозда ^улланиши 
муста^ил функционал а^амиятга эга булмаган (уткинчи о^анг- 
дошлар сингари) ё р д а м ч и  о ^ а н д о ш л н к л а р н и н г  пайдо 
булишига олиб келади.

Бу оз^ангдошликлардан баъзилари тапщи к^ринишидан терция 
тарзида тузилган аккорд шаклида булади, боцщалари эса анча 
мураккаб булиб, т-ерция буйича жойлашмайди,  (609- мисолга цг- 
ранг) ,
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Энг icyn к/улланаддаан бундай мустакил шаклдаги фа раз ^и» 
линган аккордлар: -............. Л

f a) D7 га ёрдамчи булган камайтирилган септаккорд SII н й н р

етакчисига ухщаб,  ку'про^ I | ли погонада ёзилади;
.... б), топккага ёрдамчи 6 f j i r i u  камайтирилган септаккорд, у ма- 

жарда DTIII г а е т а к ч и  аккорд каби кутарг  'т.н II погонада ёзила­
ди, ’ минорда эса D га етакчи сифатида IV $  погона билан ишора-
данади; . - . г=аг~

в) 1ч.64 га камайтирилган ёрдамчи аккорд (Э орган пунктиДа
к ел ад и ) :

Т о п ш и р и ц л а р

Or {аки топширмк.тр- ;

Куйидаги асарлардаги- уткинчи ва ёрдамчи товушларнинг 
^улланиш усулларини анализ дилинг:

а) Л. Б е т х о в е н. Ф-но сонатасидан скерцо, ор. 26;
б) Ф. Ш о п  е н — ФГ Лист, «Желание»;
в) Ф. Ш о п ен .  Полонез, ор. 40 № 1 (1—8- тактлар ) ;
г) Ф. Ш о п е н. Этюд, ор. 25 № 2;
д) Я. М а л а т .  « Л у к »  р о ль мажор.  Чех халц рак;си ( 1 1 - 1 5 -  

тактлар) .
Ёзма топшириклар

Берилган куй. ва басларни гармонияланг:



4 . AndanteC&KHH

Скрипка
7  Т$щ S i f  DD

Э с л а т м а .  1) ж^р килиш ^исмида 
аккорддаг,и товушлар сони диссонанс 
товушларнинг ечилиши шарти билан уз- 
гариши мумкин; 2) бас билан цолган 
6)ipop овоз уртасидаги параллел квин- 
тадан  са^лааиш зарур.

simile



Ф ортельянода машк,лар

Берилган парчаларни гармонияланга

612

ХРОМАТИК УТКИНЧИ ТОВУШЛАР

1, Умумий маълумотлар

Бир-биридан катта секунда оралигида ва баландлиги жи^ати- 
дан гамманинг иккита к;ушни погонаси орасида жойлашган $?т« 
кинчи товуш х р о м а т и к  т о в у ш  деб аталади.

Хроматик уткинчи товуш кучсиз ёки нисбий кучли-^иссада:  ■ 
I а) иккита аккордли товуш орасида ёки

28S



<5) аккордли товуш билан уткинчи товуш орасида (ёки аксин- 
ча) жойлашуви мумкин:

У
2, Овоз йуналмаси, Уткинчи о^ангдошликлар

Курсатиб утилганидек, бир неча овоздаги бир йула з^аракат 
параллел тердиялар,  сексталар,  секстаккордлар,  квартсекстак-  
кордларда ва арадаш тартибда утади.

Хроматик уткинчи товушлардан фойдаланганда мустакил функ­
ционал а^амиятга эга булмаган уткинчи о р н г д о ш л н к л а  р 
дам  з^осил булади,

3, Хроматик уткинчи товушларни ёзиш цоидаси

Хроматик уткинчи товушларни ёзишнинг купроц ёйилган к;ои- 
даси бу товушларнинг б и р и н ч и  д а р а ж а  тенгдош тоналлик­
к а  ориш. вацтида в ужудга  келадиган гармоник аз^амиятига асос- 
яанган.  «

Р. Шуман, A lIegTO  ор.3.
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Ю^орилашувчи х а р а к а т д а  шу хйлдаги з^ар бир хроматик уткин­
чи товуш ёндощ тоникадан ярим тон ю^орида жойлашган етакчи 
товуш деб з^исобланади.

/у1о д о м и к и , тоника бул а  олмайдиган ка майтирилган учтовушлик 
мажорнинг  VII погонасида тузйлар Экан, у  з^олда гамманйнг  VI 
поронасй з^ам кута рилмай ди ;  у  м а в ж у д  бул ма ган  тоникага етакчи 
товуш з^ам була  олмайди ва  шунинг учун пасайган VII погона 
б План алмаштирилади:

Хроматик уткинчи товушлар п аст лам а з^аракатда бу товуш ­
лар  ёндош септаккордларнйнг  ёки камайтир ил ган  етакчи септак- 
кордларнинг септималари з^исобланади. Шу сабабли V погона 
пасайтирилмайди;  акс  з^олда у ёндош домлнантанинг  септимаси 
(ёки етакчи септаккорд) сифатида табиий м а ж о р д а  бул маган ак- 
кордга  ечилиши ке ра к  булар эди:

- Минордаги хроматик гамманм езиш коидаси м аж орда ги де к  
булади:

а)  ки^орилама з^аракатда параллел  м а ж о р д а ги  каби;
б) пастлама х а р а к а т д а  номдош м аж о р да ги  сингари ёзилади.
Бунинг н ат и жас нда  з(ар иккал а  йун алм а бир-бирига мос ке­

л а д и ’: II погона пасайтирилади,  I ва V погоналардан ташцари,  
б'ошка б.арча погоналар ( I I I ;  IV, VI ва VII)  эса  кутарилади.



Баъзи з^олларда курсатиб Утилган ёзув коидаларидан четга 
чицишга х$м йул цуйилади: хроматик уткинчи товушлар иштиро- 
кидаги параллел ^аракат  уткинчи о^ангдош аккордлар парал-:  
лелизмининг  кузга  куринарли булиши учун . ишораланади (614- 
мисолга,  шунингдек,  цуйидаги мисолга царанг) .

Огзаки топширицлар

Куйидаги а с а рл а р д а  уткинчи товушларнинг  ^улланиш шарт- 
ларини анализ  килинг:

а)  Ф. Ш о п е н. Этюд, ор. 10 № 2;
б) Н. Р и м с к и й - К о р с а к о в .  «Ш од Султон з^а^ида э р т а к »  

операсидан «Полет  шмеля» .  *

Ёзма топшири^лар

Берилган куйларни гармонияланг:
G18
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Фортепьянода маш^лар

Берилган парчаларни гармонияланг: '

42- т е м а

ПРЕДЪЁМ 

1, Таърифи

Кучсиз ^иссада берилган гармониянн н а в б а т д а г и  гармо» 
ния товушлари билан мур'аккаблаштирувчи а к к о р д с и з  д и с с о -  
ша н е п р е д ъ ё м  дейилади. Шундай ^йлиб, предъём кучли хис- 
сада диссонанс охангдошлик хосил киладиган тухталмага  ^арама-  
каршидир, шунга кура тактнинг кучли ^иссасида з̂ еч цандай
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фукадаонйл жонфяиктларга эга б^лмайдиган
Ш Ш я ш ш  ;

консонанс аккорд

С.Рахмашшов, ф-та учтя 3^генп«рт, ср. 5  О арадей*

4 ’ ,D T 1

2. Каденциялар ва  тузим орасидаги предъём

ТарихаЦпредъём х о т и м а л и  автентик каденцияларда ва то** 
никага  энг кучли тортилиш буладиган давраларда в ужудга  келган 
в а : купрок. 1\улланадн. Бу долЛарда каданс доминантаси (одатда 
D7, ба>ьзи~баъзида D ва Ь 9) узидан кейин келадиган Т товушлари 
фо«ида : 9  л д  н нр о к. куриикб ^олиши 'билан мураккаблашади-  На* 
тиж-ада кучсиз хиссада аккордсиз диссонанс хосил булади; 'бу  куч* 
сиз диссонанслик б у т  у н т о н и к а  г а р м о н и я с и  пайдо була­
диган пайтда кучци хиссада ечилади:

-Предъём D—Т типидаги хотима каденциядан бошк;а каданс- 
ларга ва давраларга ^ам аста-секин тар^алган.

Шунинг учун хам предъёмларни я р и м  каденцияларда,  т ^ х -  
т а л м а ва п л  а х а л  каденцияларда учратиш мумкин:

• Н.Рлмекий-Кореаков, *Млаяа?



Нихоят, предъёмдан фацат каданс давраларидагина эмас, 
балки тузим уртасида з^ам, з^атто мелодик баён ёки ривожланиш- 
нинг муз^им ва ифодали воситаси сифатида хам цулланади(  марок- 
ли намуна — Ф. Шопеннинг № 12 сол — диез минор прелюдиясига 
царанг) :

Предъём, коидага кура ,  купро^ овознинг з^ам пастга, хлм юко­
ри га томон поронама-поро.на з^аракатидан вужудга  келади. Асли- 
да,  предъём овознинг шу хилдаги з^аракатида ва умуман  равон 
овоз йу'налишида хилма-хил аккордларнинг з^ар а н д а й тову- 
дшга киритилишн мумкин:



Айрим, ж у д а  камдан-кам з^олларда предъём поронама-погона 
эмас,  балки купинча юкорига мелодик сакраш йули билан з̂ а-м 
киритилади. (Л.  Б е т х о в е н ,  соната, ор. 2 № 2 Largo appassonato) . 
Сакраш йули билан шу хилда тайёрланган предъёмлар хам каданс-
лар да ,  з^ам тузим орасида кулланади ва купинча баснинг каден- 
циядаги характерли йуналипшга ухшаб кетади (М асалан ,  Л.  Д ё -  
л и б. « Л а к м е »  операси, III пардадаги Д жеральд  кантиленасининг 
охирига ^аранг) :

627 С.Рахманинов* Прелюд № 11

4. Бир неча овоздаги предъём
Бопща аккордсиз товушлар сингари, предъём бир йула бир 

неча овозда — икки, уч ва турт овозда д улланади ;  ^ушалок,  уч- 
. лик .предъём ва шунга yxujain предъёмлар шу тарифа зфсил була­
ди. ^ушало^  овозли предъёмларда овозлар параллел терциялар 
ва сексталар билан еки бир-бирига карам ац арш и  з^аракатланади.

Учлик, яъни учовозлик предъёмларда овозлар зич жойлашгап 
параллел секстаккордлар билан, камдан-кам ^олларда квартсекст- 
аккордлар билан ^аракат  ^илади ёки п ар ал ле л . з^аракат билан 
^арамацарш и з^аракат ^ушилган булади:

628

Предъём р м м а  овозларга баб-баравар киритилиши мумкин*.
бу ^ол аккордсиз диссонанслар билан м у р а к к  а б л а ш м а г а н 
(фактура детали) аккордларнйнг ритм жщ^атидан узига хбс ва. 
ифодали баёнини з^осил ^нлади: ' ,

П,Чайковский, ф-но сонатаси
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5, Ритмика шартлари

Коидага к^ра, предъём узининг ритм ч^зими жи^атидан,  оДат» 
да,  ^ам бошланрич, з^ам навбатдаги аккорд товушларининг ч^зи- 
мидан д и  с }{ а р о к; булади:  ж уд а  камдан-кам  ^олларда предъём 
Узига ёндош мелодик ёки аккорд товушлари ч^зимига т е н г  б у ­
л а д и .  Предъёмнинг ритм жи^атидан ^иска булиши айни^са хоти­
ма автентик кадендиялар учур му^имдир, чунки предъёмнинг^ бу, 
давралардаги ортикча чузими гармоник изчилликнинг асосий мо« 
^иятини хиралаштиради.

6. Аккордсиз товушларга буладиган предъём

Модомики, предъём мелодик негиз билан богланар экан, уни 
н а в б а т д а г и  г а р м о н  и я н и н  г аккордли т о в у ш л а р и  г а» 
г и н а  э м а с ,  балки унинг а к к о р д с и з  товушларига ^ам кири* 
тнш мумкин- Т у х т а л м а  предъёмлари (предъём тухталманинр 
узига хос тайёрланиши булиб долган жойларда) ,  тухталмадинк 
ечимн, у т к и н ч и  ва ё р д а м ч и  товушга предъёмлар шу тахлит» 
да в уж удга  келди ва -анча кенг ёйилди. Бир гармония аккордларини 
алмаштиришда х;ам предъёмларни шу хилда 1$улланиш мумкин 
(Р . III у  м а н. «Карнавал» ,  Chiar ina Ф. Ш о п е н ,  до минор этюдн, 
ор. 10; А. С к р я б и н. ре—диез минор этюди, ор. 8) .

Т о т и а р  и к л а р

Орзаки топшири^лар

Куйидаги асарларни анализ дилинг:
а)  Р.  Ш у м а н. «Листок из альбома»,  фа-диез минор, ор. 99.
б) Р. Ш у м а н .  Andante ва Си-бемоль мажор в,ариациялариз
в) П. Ч а й к о в с к и й .  «Времена года»  аиклидаы «Май» ,  ор. 37

Bis.
г) С. Р а х м а н и н о в. Соль-бемоль мажор прелюдияси;
д) Ф- Ш о п е н .  Соль-диез минор прелюдияси, № 12;
е) П. Ч а й к о в с к и й .  «Rever ie da soir»,  op. 19, соль минор,

Езма топширицлар

Берилган куй ва басларни гармонияланг:
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Цуйидаги парчаларни гармонияланг:  
ей

43- т е м а

САКРОВЧИ ЁРДАМЧИ ТОВУШЛАР

(Тайёрланмаган хам да  ечилмайдиган товушлар)
1, Умумий тушунчалар

Кетма-кет келадиган аккорд товушидан секунда пастда ёки 
секунда юк,орида, тактнинг к у ч  с и з  ^иссасида сакрама ^олда 
ёрдамчи товуш ^осил булса ёки у тактнинг к у ч  с из  ^иссасида

m
. 1



с а к р а ш  й у, л и б и л а н  т у  ш и р и  б ^ о л д и р и л с а ,  бу хил- 
даги товуш с а к р о в ч и  товуш дейилади. Келиб чициши жи^а-  
тидан оддий « ip c ^ a  форшлаг»га у хшаш булган сакровчи ёрдамчи 
трвушлар гармониялар алмашгандаги сингари бирорта аккорд 
фонида ^ам киритилиши мумкин. Сакраш йули билан т у  ш и р и  б 
к о л д  и р и л а д  и г а н (ечилмайдиган) сакровчи ёрдамчи (тайёр- 
ланмаган)  товушларга Караганда сакровчи товушларнинг к и р и -  
' т и л и ш и  кенгроц тарцалган,  чунки аккордсиз диссонанс учун 
тайёрлаш иайтига н и с б а т а н  е ч и л и ш  пайти ^амиша м у ^ и м -  
р о ^ д  и р:

Сакрама ёрдамчи товушларни амалий равишда у^иб олиш учун 
^уйидаги шартларга риоя ^илиш талаб этилади:

1, Юкюриги ёрдамчи товушлар одатда мажор ёки минорнинг 
« д и а т о н и к  системасига ^арашлидир (632- мисолдаги ^схемага

Й98



4) Ёрдамчи товушдаи бошланган сакраш купинча куйнинг ке­
йинги ривожланищида шу овознинг погонама-погома з^аракати би­
лан т у  л д и р  л л а д  и, аммо бу з^аракат т е с к а  р и й^налитда

к;аранг);  пястки товушлар купинча х р о м а т и к, кутарилган то­
вушлар булиб чн^ади, бу з о̂л кушшг аккорд товушларига с т а  к  ч и 
товушлар сифатида эшитилишини енгиллаштиради (бу одатдаги 
пастки ёрдамчи товушларга з^ам хос хусусиятдир) .

2) Сакрама ёрдамчи товушлар навбатдаги аккорд товушинииг 
к у р ш о в и д а з^ам иптирок этиши мумкин:

К.М. Вебер, Блестящее рондо, ор. 6 2

3) Сакраш натижасида т у ш и р и б к о л д и р к л г а н ёрдамчи 
товуш гармония алмашганда купинча навбатдаги аккорд товуш- 
ларининг бирига предъём булади, лекин бу предъём. бошк;а овоз- 
да булиб утади (регистр алмашуви вак;тида «шартли» предъём 
шаклида) : ( 6 3 2 -6 3 3 -  мисолларга з^ам к;аранг),

И. Гайдн, ф-но соиатаси С—dur



б^дади: шундай к^илиб, ёрдамчи товуш в а^< т и н ч а тушнриб ^ол- 
дйрилади, холосз

М.Глинка, "Руслан ва Люамлк*

5) Иккала категория-фаги сакровчи ёрдамчи товушларни к$л- 
лаш процессида о р т т и р и л г а н  интервадларда хилма-хил йуна- 
лишлар булиши мумкин:

6 ) Сакраш йули билан .40 с и л б у л а д и г а н , ёрдамчи товуш-* 
лар б а р ч а  о в о з л а р д а  кулланилади,  сакраш вацтида т у ш и -  
р и л  а Д и г а н т о в у ш л а р  эса биринчи галда ет а к ч и ово^ учун 
характерлидир- Куй ва басларни гармониялашда ана шу-нга етарли 
дараж ад а  эътибор бериш зарур:

7) Сакровчи мелодик йуналишларнингхар хил таллии этилиши 
катта  музикавий-эстетик ва техник ахамиятга зга булган г а р м о ­
н и к  узгаришга йул очиб беради. Буни конкрет намуиа билан изо^- 
лаб берамиз.

Куйидаги мелодик парча берилган деб фараз к.илайлик:

639

соль товушини ёрдамчи с а к р о в ч и  товуш деб -хисоблаймиз 
(соль — до) Еа уни турли усуллар билан: я г о н а ф у  к к ц и о н а л 
группадаги бир аккорд билан, бир каича аккордлар билан, х и л -  
м а - х и л  функцияларнинг о^аыгдошлнклари бклан еа  нидояг мело*

Ж !



днк сакрашда нор'мал е ч и л а д и г а н  товушдаи тухталма сифа­
тида гармониялаймиз:

640 аЧ . б) в) г)

Гармониялаш мисоли:
«'и

Т о п ш и р и ^ л а р

Огзаки топшири^лар

К,уйидаги асарларда сакровчи ёрдамчи товушларнинг ^ л л а -  
ниш усулларини топийг ва маъносини тушунтириб беринг:

а) П Ч а й к о в с к и  й, «Евгений Онегин» операсидан Ольга 
арияси;

К,уйидаги парча, з а̂р цандай изо^сиз з^ам тушунарлидир:



б) П. Ч а й к  о в с к  и й. «О, дитя»  сёренадаси, ор. 63 № 6;
в) Ф. Шо пе н .  До мажор мазуркаси,  ор- 7 № 5;
г) A. JI я д о в. Фа-диез минор вальси;
д) А. С к р я б и н .  Ре мажор,  ля  минор предлюдиялари, ор. 11,

Ёзма допш ирщ лар

Берилган куй ва басларни гармонияланп
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Фортепьянода маш клар

Дуйидаги  парчаларни гармонияланг:

643
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44- т е м а

ТГХТАЛМАЛАРИИНГ ТУРЛАРИ

1. Тухталманинг аккордли товуш билан уша овознинг 
узида тайёрланиши

Одатдаги тайёрланган тухталма аввалги аккорд товушини уша 
овозда узайтириш (ёки такрорлаш) ор^али ^осил ^илинади. Бу, 
тухталманинг э н г  о д д и й  м е л о д и к  тайёрланиши ^йсобла- 
нади (36 ва 3 7 - темалардаги мисолларга каранг).

2. Тухталманинг аккордсиз товуш билан уша 
овознинг узида тайёрланиши

Тухталманинг шу хилдаги оддий куриниши билан бирга, яна 
бонща баъзи куринишлари .^ам бор- Масалан, тухталма мелодик 
йул била-н, лекин а к к о р д с и з  товуш билан — унинг бевосита 
^айтармаси (узайтирилгани) сифатида тайёрланиши ^ам мумкин,

303



Ёрдамчи ва ^ткинчи товушларни тайёрловчи аккордсиз товуш- 
нинг шу хилдаги тухталмасида ^исман у предъём сифатида ^абул 
^илинади;

3. Тухталмашшг ораливда уша овознинг узида тайёрланиши

Мелодик тайёрлаиадиган тухталманинг учинчи тури орали^« 
да тайёрланишидир; тайёрлайдиган товуш кайта бошдан т^х- 
талма келадиган овознинг узи булиши мумкин, лекин у  тухталма  
билан ёнма-ён эмас, балки боцща товушлар билан тулдирилган 
маълум бир орали^да жойлашадиэ

1?ртача тезликда 

A llegro  moderato М.Глинка, "Я помню чудное, мгновенье

Ф. Шуберт,
Anegreffo grazfos»
Тез-латмай» нозшс



4. Тухталманинг аккордли товуш билан бояща 
овозда тайёрланиши

ем
A llegretto  Тезпатмай М.Регер* Юмореска, ор. 2 0  Ns 4

Тухталма г а р м о н и к  тайёрланган ^олда хам пайдо булиши 
мумкин: бундай ^олларда тухталмани тайёрловчи аккордли товуш 
аввалги аккордда б о ш ^ . а  о в о з д а ,  яъни тухталма пайдо 6У* 
ладиган овозда эмас, уШа ,ёки..^атт.о. бойца бир октавада- келиши 
мумкин.

В азм га  р .В дгяар , 'Тристан и Изоиь- 
/jaw 648  M o d e ra fo  да", кирйш'.^исми.

5. Тайёрланмаган уткинчи ва  ёрдамчи тукталм алар

Агар к у ч л и  ^иссада (секин те'мпда ижро этиладиган асар* 
ларда эса нисбий кучли хиссада) пайдо буладиган уткинчи ёки 
ёрдамчи товуш сак;ланиб турса,  бундай товуш т а й ё р л а н  м а г  а н 
тухталма  товуш ^исобланади.

Тайёрланмаган тухталма:  а) у т к и нч и; б) ё р д а м ч и пор  о  
н а м а - п о г о н а  ва, в) диатоник ёки хроматик ё р д а м ч и  с а к *  
р_овчи тухталма  булиши мумкин:
Г . A lle g re tto  т ^ т м а й  Г .Ф л Ц м * . Concerto grosso



Бирсщ хилма-хил тембрлардан фойдаланишда, масалан,  овоз 
билан фортепьяно, хор билан оркестр учун ёзилган ва бопща асар- 
ларда тухталма билан унинг ечиладиган товушини бир йула тац- 
косласа, унинг ечилищидаги кескинлик сезиларли дараж ад а  юм- 
шайди.

Ердамчи тухталмалар хар цандай сакрашлар ва шу билан бир- 
га орттирилган интерваллар билан в уж уд га  келиши мумкин:

(646- мисолнинг 2—3- тактларидаги уткинчи тухталма л арга 
^ам ^аранг) .

6. Овоз йуналиши

36-темада берилган курсатмалар тухталмаларнинг айтиб утил- 
гаи барча турларига бир хилда тааллу^лидир, чунончи: тухталма 
ечиладиган товуш тухталма буладиган пайтда (басдан ташцари) 
биронта боцща овозда иштирок этмаслиги керак :

Н .Ри м ски й-К ореаков, "С ервилия", парда

Р.Ваг-нер, "Тристан и Изольда", кириш цйсми



Тайёрланмаган тухталма (уткинчи ёки ёрдамчи) параллел 
квинталарнинг ^осил булишига ^ам олиб келиши мумкин, лекин 
модомиКи, булардан и кй и н чи си  бойца бир интервалга тухтдлма-  
гина булгани сабабли гармониялашда бу хилдаги квинталарга (а-с« 
лида фа^ат фараз ^илинадиган квинталарга) йул ^уйилади:

7. Тухталмалардан  х;осил буладиган о^ангдошликлар

Тухталмалардан,  айшщса вдгаалоц тухталмалардан,  учлик 
(камдан-кам ^олларда туртлик) тухталмалардан турли-туман 
о^ангдошликлар ^осил булади.

Бу оз^ангдошликларнинг баъзилари терциясиз тузимда б^лган- 
лиги сабабли аккордлардан ocoi-угак билан фар^ ^илинади:

Бонщалари эса терциясимон тузимга эгадир, шунинг учун з^ам 
улар аккордларга  ухшайди:

Терциясимон тухталмалар билан аккордлар орасидаги фар^ни 
куйидаги белгилардан фойдаланиб аник;лаш мумкин:

1) терциясимон тухталма дозирги давр воситалари учун одат* 
дан таищари булган аккордни вужудга  келтиради (масалан,  S 7 ве- 
налик классикларнинг музикаси учун характерли эмасдир) ;

2) терциясимон тухталма одатдаги функционал изчилликларга 
мос келмайдиган аккордлар к;уршовида булади (559- мисолга 
ранг, бу мисолда DVII7 дан кейин, ^щщатяа учта тухталмага  
эга булган тоника дисобланадиган $11* сифатида келади).

20* 307



Терциясимон тузимга эга б^лса з^ам, лекин тухталмадан з^осил 
буладиган ва  шу сабаблн мустацил функция булиб келмайдиган 
бундай оз^ангдошликлар ф а р а з  р л и н г а н  (яъни мустацил 
булмаган)  аккордлар дейилади.

Фараз цилинган аккордлар купинча фацат тухталмалардагина 
?*осил булмасдан, балки аккордсиз товушларнинг бошща турлари- 
дан (уткинчи, ёрдамчи аккордсиз товушлардан,  предъёмдан) з^ам 
вужудга  келади. Уларкинг умумий хусусияти — тухталмалардаги 
вазн з^олатининг (тактнинг кучли ^иссасида) ёрцин ва кескинроц 
ифодаланганлиги сабабли з^осил буладиган м е л о д и к  т о р т  и* 
л и ш  ф у н к ц и я с и д и р .

Э с л а т м а. Аккорднинг терция тузимшш бузадиган  товуш  булган т^хтал- 
ма XIX асрнинг бошларигача купинча узоц, чизилмаган форшлаг деб аталади- 
ган  форшлаг ш аклида ёзилар зди. (Аммо бу форшлаг аккорднинг долган 6 a p ia  
товуш лари билан бараварига кучли ^иссада чалинар эди.)

Т о п ш и р и ц л а р
Огзаки топширшушр

Куйидаги асарлардаги тухталмаларнинг турли шаклда к^лла-  
ниш шартларинй анализ дилинг: '

а) Л.  Б е т х о в е н. Ф-но сонатасидан менуэт ор. 10 № 3;
б) С. Т а н е е в .  «М аска» ,  «В димке—невидимке» романслари; .
в) П. Ч а й к о в с к и й. «Евгений Онегин» операсидан Ленский- 

неш г «К ак  счастлив» арияси;
г) А. С к р у б и н. Op. 1 № 1—3.

Езма топшири^лар

Берилган куйларни гармонияланг:
65Т '

» й

ЗОЯ



Ф ортепьяиода маш клар

Куйидаги одангдошликларни тухталмалар сифатида счинг:



45- т~е м а

АККОРДСИЗ ТОВУШЛАРНИНГ КЕЧИКИБ ЕЧИЛИШИ

1. Умумий тушуячалар

Аккордсиз диссонанснинг ечилиши купинча б и р о р а к к о р д ­
с и з  т о в у ш  б и л а н  у н и н г  е ч и л а д и г а н  т о в у ш и  о р а -  
с и г а  б и р  ё к и  а ^ ё н - а р е н д а  б и р  н е ч а  о р а л  и к т о ­
в у ш  к и р и т и л и ш и  о р ^ а л и  к е ч и к т и р и л а д и ,  Бу х(ол 
биринчи навбатда ва  арни^са тухталмаларга ,  шунингдек уткинчи 
ва ёрдамчи товушларга ^ам тааллу^лидир-

2. Хилма-хил усуллар

а) Аккордсиз диссонанс билан унинг ечиладиган товуши ора- 
сига шу аккорднинг бир ёки бир неча товушлари ю^орилама ёки 
пастлама ^аракатда киритилади (бу усул,  636-мисолдаги каби, 
ж уда  кенг ^улланилади) :

б) Агар аккордсиз товуш билан унинг ечиладиган товуши кат- 
та секунда оралигида булса,  хроматик уткинчи товуш киритилиши 
мумкин:



в) Ёрдамчи товуш аккордсиз товуш билан унинг ечиладиган то- 
вуши орасига царама-царши томондан ^ам киритилиши мумкин. 
Бу усул аккордсиз диссонанснинг ечилишига ёрдам берадиган а к ­
корд товушининг дастлабки к;уршов доираспни вуж удга  келтиради 
ва  унга томон умумий тортилишни кучайтиради (бу усул айтиб 
утилган усуллар орасида энг куп цулланиладиган усулдир) :

г) Айтиб утилган усулларнинг ж у д а  эркин ва ихчам бирикма- 
лари булиши мумкин:

И.О.Баз, Французча сюита Л&Г. ЗКК ^

Ф.Лиет. "'Долго в муках*
X

Й.С.Бах Инглиз сюитаои &-rtiolt



Т о п ш и р и ц  л а р
Ёзма топширицлар

.Берилган куйларни гармонияланп



Фортепьяиода маш клар

Берилган парчаларни гармониялангз

Огзаки топшириклар

Куйидаги асарларда кечиктириб ечяладиган аккордсиз товуш» 
ларнинг усулларинн анализ дилинг: •

а) Д.  Р о с с и н и .  «Севильский цирюльник» операсига увер» 
тюра;

б) Г1. Ч а й к о в с к и й. «Похоронный марш» («хМотам марши») ,  
ор. 21;

в) А. Т о м  а. «Млньон» операсидан романс (III я а р д а ) ;
г) А. С к р я б и н. Ноктюрн, ор- 5.

46- т е м а

ДОМИНАНТА ГРУППАСИДАГИ АККОРДЛАРНИНГ 
АЛЬТЕРАЦИЯСИ

1. Умумий тушунчалар

Маълумки,  альтерация ладдаги аккордларнинг ф у н к ц и я л а *  
ри у з г а р м а г а н  ва берилган тоналлик доирасидан чии;маган 
^олдаги диатоник тортшшшларининг я р и м т о н  л и к  к е с к и н -
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л и г и д  а н иборатдир. Шу хилда товуши ^згарган аккордлар а л ь- 
т е р а ц и я  к и л и нг  а н аккордаар дейилади*

Д и а т о н и к  тузилмадаги аккордллрда пайдо буладиган хромат- 
ти к  у т к и н ч и  т о в у ш л а р  д а н  (хилма-хил овозларда) аЛьте-' 
рация килинган о^ангдошликлар вуж удга  келгаи.

Деярли барча функцияларнинг аккордл'аридаги альтерация- 
ларнинг асосий манбалари гамма и к к и н ч и  погонасининг узга- 
риши билан богланган.

Мажорда иккинчи погона к у т а р  и л и ш и  п а с а й т и р и -  
л и ш и ^ам мумкин;, натижада м а ж о р  т о н и к а  у ч т о в у  шл и -  
г и д а г и  о с т к и  т е р ц и я  товушларга,  яъни гамманинг I ва III 
погоналарига томон тортилиш янада кескинлашади:

Минорда иккинчи погонанинг кутарилиши м у м к и н  э м а с ,  
шунинг учун ^ам минорда альтерация ёлгиз II погонани п а с а й~ 
т и р и ш г а  ва (анча с^нгги даврда ги  музикада)  цисман IV пого- 
нани пасайишига асосланади. Натижада минор тоника у ч т о в у ш - . -  
л и ]• н н и н г о с т к и  т е р ц и я товушларига томон тортилйшлари 
з^ам кескинлашади:

А. МАЖОРДАГИ ДОМИНАНТА АККОРДЛАРИНИНГ 
АЛЬТЕРАЦИЯ СИ

2. Мажорда  альтерация ^илинган D аккордлари'

М а ж о р д а  иккинчи погонанинг кутарилиши ва пасайтири- 
лиши доминанта функциясидаги альтерация цилинган аккордлар-  
нинг цуйидаги: квинтаси кутарилган ва  пасайтирилганD, D7, D9 
терцияси кутарилган ва пасайтирилган DVII ва DVII7 тизилмасини 
^осил цилади. Альтерация цилинган DVIIy.Ba D9 аккордлари м а ­
жорда хам табиий, ^ам гармоник ладда  цулланади:

6 7 1
С—dur т  а бий й г а р м о н и к
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Альтерация килинган D аккордларининг жойлашув ^олаТиДа 
камайтирилган терция интервали орттирилгаи секста билан ал- 
маштирилса, уларнинг эшитилйшй табнийрок ва текисрок булади. 
Дастлабки ишларда бундай жойлашув зарур шарт деб хнсиб- 
ланади;

673 К амдан-кам булиши мумкин Еаъоида булиши мумкнн

Ф. Лйсф* "О, гДе он?"

Н.Римский-Кореаков, ‘'Снегурочка'

Лекин бу аккордлар орасида табиий ва гармоник мажорда,  
асосий ва айланмалар шаклида к^лланиладиган $ 5D, ^ SD7, j D7

ва It 3DVII7 аккордлари янада му^им ахамиятга  эга булди. Квин*.

таси п а с а й т и р и д г а н  D 7 купйнча асосий шаклда ва терцквартак- 
корд шаклида учрайди; квинтаси кутарклгая  D7 асосий шаклда 
хам бйргшчй аиланма .^олида (квинтсекстаккорд) ; альтерация 
килинган DVII7 аккордлари — купинча асосий шаклда ёки терц- 
квартаккорд шаклида кулланилади:



F

Мелодик о^ангдошликлар каби альтерация квлингак D зк-  
кордлари диатоник D билаи (яъни ;уша поронанинг узидаги аккорд 
билан) айникса табиийрод тайёрланади.

Бирок; альтерация дилинадиган товуш га томон я р и м ,  т о н л и ю  
э^аракатни с а д л а г а н  д о л д а  альтерация килинган D а к к о р ­
дный бошда ак ко р д л а р  — SII,  S I I 7, DD билан д ам  шу каби табиий 
рави шда та йёрлаш мумкин.  Айрим холларда ,  альтерация дилин- 
г а н  товуш шундай равон м е л о д и к  т а й ё р г а р л и к с и з, с а к ­
раш  й^ли.билан  д ам  (одатда ,  Т6, S,  DD дан )  киритилади.  З^ар. 
к. андай D сингари, альтерац ия дилинган D д а м  секстали доминанта ,  
ГГ охангдошликлари билан,  к а м д а н -к а м  холларда  TSVI ва  tsVI 
аккордлар и  билан тайёрланиши ёки дурилиши мумкин.

Купинча DD х а м  альтерация кн л ш а н  ш а кл д а  киритилади,  бу 
дол D билан (секвенциянинг  даст лаб ки парчасидай)  и к  к  и т а 
а л ь т е р а ц и я  к  к л и и г а и аккорднипг  изчиллипши в у ж у д г а  
келтиради,

4 . Ечилиши в а  овоз йуналмаси
■ . Альтерация дйлинган D ни Т га ечишда альтер ац ия га  хос бул* 
га-Н' мелодик тортилишларнинг  кескинлашувй 'в а  уларнинг  йуналч 
маси '  биринчи н ав б атд а  дисобга олинади.  Шунинг  учун д а м  D нинг 
ку т а р и лга н  квинтаси ёки DVIIt7 нинг терцияси бундай кейинги K'f- 
ц а р и л и  а я р и м 1 т . о н л и к  д а р а к а т  б и л а н  Т нинг тер- 
циясига  ечилади.  D7 нинг пасайтирилган квинтаси ёки DVII 7 нинг 
терцияси з са  юдоридйгига ухшаб  п а с а й м а  ярим тонлик д а р а к а т  • 
/б" тан Т нинг асосий товушига  ечилади.
I |  5D7 ёки §  3DVII 7 нинг шу хилда  то ни к а  г а ечилишида т е р -
ди.я, ,  а д.б а т т  а _ ж .у  ф т л  а н а д  и.

Альтерация дилинган D г а  х о с  о р т т и р и л г а н  с е к с т а  
инт ер вал а  овозлариинг да рам а -дарш и даракати-  билан ечилади;  
к а м д а н -к а м  д о л лар д а  учрайдиган кама йтир ил ган терция о кта ва  
.ёки унисон сари бирлашув (учрашув )  д а р а к а т и  билан ечилади:

678

8, Тайёрланиши



piyg Н.Римский-Корсакоп, "Кащей" Е.Скрябин, "Поэма ■йкйтйаа*'

' I
5, Альтерация цилинган D нинг каденцияда 1$лланиш и

Автентик каденциялар ва  давралардан тапщари, альтерация
килинган D булинган каденцияларда ^ам куллана  бошлади. Бу лол­
лард?  £ 5D7 одатдаги олтинчи погонага (TSVI га)  ечилиши мум­

кин булса ^ам, лекин' пасайтирилган олтинчи погонага (яъни 
tsVI га)  ечилади (50 -темага царанг) .  л 3DVII4 билан г 3DVII4

■ " 3 ” 3
нинг басда (S - -T )  кварта йуналишидаги тоника учтовушлиги би­
лан бевосита цушилиши бу давраларга  плагал туе беради ва те- 
гишинча цулланишга имкон беради:

Э с л а т  м а. Баъзан альтерация ^илинган D аккордида квинта б и р  й<? ла  
к^тарилади ва  пасаяди . Ш у хилда ж уф тлаб  альтерация ^илишда D у ч т о в у ш ­
л и г и  н и н г  квинталари туртовозликка, септаккордлар — б е ш о в о з л и к  к  а , 
н о н  а к к о р д л а р  — о л т и о в о з л и к к а  айланади. Б у хилдаги анча мурак- 
каб  аккордлар (бу аккордлар купинча доминантаси икки марта альтерация !^и- 
линган аккордлар деб аталади ) о датда D6 ш аклида (купинча уткинчи з^олда), ё

4
D4 ш аклида giffl Dg шаклларинниг бирида цулланади. К утарилган квинта о датда

з
куйда, пасайтирилган квинта эса басда берилади. Душ алов; альтерация DVII? 
да  деярли учрамайди ва  амалий а^ам и ятга  эга эмас.

Бешовозликда булгони яхширог;
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Б. МИНОРДАГИ АЛЬТЕРАЦИЯ

6. Аккорд тузилиши в а  овоз йуналиш^

ГОкорида айтилганидек, минорда иккинчи погона фа^ат п а с а я- 
ди ,  шунинг учун з^ам квинтаси к у т а  р и л  и'б альтерация килин­
ган D, D7 ва D9 аккордлар минорда йу^. Ёу ^ол минордаги бутун 
альтерация килинган D группасида аккордлар микдориии мажор-  
дагига  нисбатан анча камайтиради.  Минорда б у 1аккордларнинг 
ми^дори яна шунинг учун >̂ ам камаядики,  альтерация ^илинган 
D минорнинг фа^ат б и т т а  г а р м о н и к  шаклида кулланади:

681 c~moli

Минорда альтерация ^илнган о^ангдошлигининг. ^улланиши 
(тайёргарлик, ечилиши, жойлашуви) мажордагига  ухшаганлиги 
сабабли ало^ида изо^лар талаб этмайди:

Ан.Алексавдров, ф-но сонатаси № 3 ,о р . 18'

Э с л а т м а. Минорда кичик секеталда D7 м аж ордаги  $  s D? га  энгармоник 
^хшашдир, лекин бу о^ангдонш щ лар ? з и н и н г  с т р  у к т у  р а с  и в а  шакли



ж и^атидан турлича б^лганлиги учун бонщача ишораланпшн, бош^ача эшитилиши 
в а  бош^ача ечилиши билан уз ифодасини топади;

Гаомониялаш Мисоли:

Огзаки топширицлар

Куйидаги асарларда альтерация ^илинган D нинг ^улланишини 
■анализ дилинг:

а) Э. Г р и г .  «Подснежник» («Бойчечак») ва («Смерть Азы») 
(иккинчи ярми) ;

б) П. Ч а й к о в с к и й .  «Мазепа»  операсидан Мазепашшг Соль- 
бемоль мажор арияси (охири);

в) А. С к р я б и н .  До-диез минор прелюдияси, ор- 11;
г) I I  Р и м с к и й - К о р с а к о в .  «Ц арская  невеста» (208 -ра- 

р м ) ;
д) Н. М я с к о в с к и й .  «Простые вариации»;
е) А. Б о р о д и н .  «Князь Игорь» операсидан Кончаковнанинг

каватинаси;
ж )  Ф. Ш о п е н ,  си-бемоль минор ноктюрни (охири);
з) С. Е в с е е в. Ф-но учун биринчи соната (кода) ,  ор. 2;
и) Ю. Ш а п о р и н. «Декабристы» операсидан Сергеич балла- 

д&сй (охяри);
к) Д. Ш о с т а к о в и ч. 3 та фантастик pai^c, op. I,
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б) Берилган жумланя даврияга  ^адар ривожлантирннг ва  rap* 
монияланг; иккинчи жумланинг мелодик-ритмик шаклини цуйи- 
даги биринчи жумладагига  ухшатиб ёзинг, авжини иккинчи жум* 
лакинг. уртасига жойлашхиринг: ..

687
биринчи жумла

К у ш  и м ч а

7. Минорнинг баъзи бир хусусиятлари

Тахминай Ф. Шопендан бошлаб минорда альтерация цилингая 
янги D аккорди пайдо булади, бу аккорд гамманинг IV погонасини 
п а с а й т и р и ш  билан ^осил ^илингандир. Бу пастлама альтерация 
D7 да септимани ва D V I I 7  да квинтани пасайишга олиб келади ва 
минорга янги D гармонияларини киритади. Шопендан кейннги 
музика асарларида минорда функционал ну^таи назардан диатоник 
терция уринлйрок; булган I V  погонанинг альтерация ^илиниши 
билан бир вадтда II погонанинг пасайтирилиши ^ам {DVII7 o^aHC- 
дощликларидан танщари) тез-тез учраб туради;

688 с—топ *

Септима-си пасайтирилган D? ёки квинтаси пасайтирилган DVII?
кейааги п а с т  л > м а .хзракат билан м и н о р  тоника учтовушли» 
гишшг т е смг;г ечш.адн. b DVII? (агар унда II порона альтера* 
ция цилинмаган булса)  t га ечнлишида одатда унинг терциясн 
жуфтланади:

689 ф.Шопен, ф-но учун о- - moll комцпрги Р.Ваги̂ р, "’Парскфаль*
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Фортепьянода машклар 
Мажор ва минорнинг цуйидаги альтерация цилинган аккордла- 

риии аницланг ва ечинг,
С,У0 . ~

T O n ширицлар

47- т е м а

СУБДОМИНАНТА ГРУППАСИНИНГ 
АККОРДЛАР АЛЬТЕРАЦИЯСИ *

1. Умумий тушунчалар

С у б д о м и н а н т а  группаси аккордларининг энг му^им а л fa­
r e  р а ц и я с и доминанта альтерациясига ухшаб, г я м м и П п о г о- 
н а с и н и н г  х р о м а  т и к  у з г а р т и р и л и ш и г а асосл а ига н.

Мзълумки, ми н о р  д а  II п о г о н а  ф а ц а т п а  с а и г а  н 
булиши мумкин:

Мажорда ! !  погона хам кутариладй,  ^ам пасайтирилади:
' ■ . \ •, < . > -

Субдоминанта группасининг аккордларидан SII ва SII? гина шу 
асо:да альтерация килинади, чунки бу группанинг цолган аккорд- 
ларига гамманинг II погонаси кирмайди.

822



2. II noFOHanHHr пасайиши 
Неаполитан секстаккорда

Субдоминанта группасининг а л ь т е р а ц и я  ^ и л и н г а и  ак* 
кордлари орасида минорнинг SII да ва  гармоник мажорда асосий 
товуши пасайтирилган (, ,  s l l  аккорди энг му^им ва  куп тар^алган

аккорд ^исобланади. Минор субдоминанта квинтасйни диатоник 
шакл хосил килувчи— SII6 ни к а т т а  с е к с т а  билан алмаш- 
тириш урнига . к и ч и к  с е к с т а  (альтерация ^илинган) кири­
тилади:

у р н и г а :  к и р и т и л а д и :

Иккинчи п а с а й г а н  по^онанинг мажор учтовушлиги секстак- 
корди шу' тахлитда ^осил булади, бу секстаккорд неаполитан 
с е к с т а к к о р д  (баъзан неаполитан гармония деб хам а т а л а д и )1. 
Бу аккорд t, tsIV дан кейин пайдо булади ёки узининг D си (D2) 
билан киритилади:

' Бу аккорд дастлаб  XVIII асрда н е а п о л и т а н  опера мактабининг ком- 
позиторлари асарларида (А. С карлатти , А. С траделла ва  б ои ц алар да) м и н о р  
лади.. .пинг ох,аш дошлш н сифатида доимо (фггшна бошлади. Унинг булиши Шум­
кин булган, анча оддий шартли белгиси—Ne ёки S v 8(khw ik секстали субдоми­
нанта ди р ).

21* заз
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3. Жуфтлаш, тайёрлаш, ечиш
Неаполитан секстаккордида худди SII6 нинг диатоник шакли» 

дагига ^хшаш одатда с у б д о м и н а н т а  п р и м а с и д е к ,  т е р ­
ц и я  (бас товуши) ж у ф т л а  н а д и .

Аммо конкрет ^олларга цараб овоз йуналмасининг шартлари
SIIs да бошца хилдаги жуфтланишларга ^ам йул цуяди.
Неаполитан секстаккорди, II ноюна диатоник секстаккорди син« 

гари гармоник шартлар асосида цулланади.  Бу секстаккорд тони­
ка ва субдоминанта гармониясидан кейин (t, te, tsVI, SII6, S, dtll l)| 
киритилади. Мажор тоналликларнда (мажорда д « SII6, анча кечрок;

пайдо булган) аккордларни танлаш цоидалари анча чегараланганз 
бу мацсадлар учун табиий S, SII,  TSVI,  DTIII аккордлари камроц 
цулайдир; бу аккордлар одатда минор субдоминантасининг аккорд­
лари ва tsVI, d t l l l  (яъни мажор-минор о^ангдошликлари) билан 
алмаштирилади.

Неаполитан секстаккордидан кейин каданс квартсекстаккорди 
ёки доминанта келади. Бундай изчилликларда альтерация цилин* 
ган товуш узининг табиий, т о р т  и л и ш и  томонига, яъни пастга 
йуналади;  К 0 га утишда кичик секундага ,  доминантага утишга

4
эса к а м а й т и р и л г а н  т е р ц и я г а  (D, D? етакчи товушига); 
утади.  Кейинги ^олатда купинча бу интервалнинг неаполитан ак* 
кордига нисбатан септима дисобланган уткинчи товуш билан тул- 
диришини куриш мумкин (694- мисолдаги схемаларга  царанг) .

Агар неаполитан аккордида альтерация цилинган товуш жуфт- 
ланган б^лса, у  ^олда бир овозда (деярли ^ар доим сопранода! 
тортилишига цараб пастга,  бошца овозда эса (одатда кам эшити*

Э с л а т м  а. Т— A sIIfi к$ш илмалари м аж ор да овоз й$>налмасига к^процэъти- 
бор беришни талаб  цилади, чунки тоника терцияси билан неаполитан секстак* 
кордининг альтерация ^илинган товуши орасида орттирилган секун дага  муво* 
фик булмаган  йуналиш ^осил булиши мумкин.



ладиган $рта о&озда) бошкача й^налмада,  кщорига ^аракатлани» 
шн мумкин:

Баъзан иеаполнтан гармониясини доминанта билан к$гшкшда 
.^осил буладиган зиддиятга йул вдгйиш мумкин (694- мисолнинг 8- 
тактига ^аранг),.  Неайолитан секстаккорди к у ш  д о м и н а н т а  
о р ц а л и  (>>ам альтерация ^илинган, з^ам альтерация цилинмаган
аккорд сифатида) каданс квартсекстаккордига ёки . доминантага 
5гтиши мумкин:  ^

Ф.Шопен, Этюд, ор. 1 0 , № 6(ш акл)

Э.Григ, М енуят, ор. 57

Э с л а т м а .  Ж уд а  каидан  : холларда м узика асари неаполитан секстак- 
кордидан -бошланишн мумкин. М асалан , буни биз С. И. Танеевнинг фортепьяно 
учун ёзган си минор «Andantino. Sem plice» пьесасида учратамиз.

С .Танеэв, Andantino scmpHctt
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4, Булинган )за д л м а л  давралардаги ЬхS М6

Дар ^андай субдоминанта гармонияси сингари неаполитан секс­
таккорда будинган давраларда ва  каденцияларда ^улланиши 
мумкин:  . ■

701 . Ф.Шопен, ор. 3 4  № 2 , Вальс

bis„6 'б - ^Иб *̂«6 т(<) (ортан лункти)

b i SII ли хотима плагал каденциялар ёки плагал ^ушимчалар 
ж уда  ^ам кун эмас, баъзи бир намуналарни куриб утайлик: 
П. Ч а й к о в с к и й н и н г «Пиковая д а м а »  операсидан «Прости, не­
бесное созданье»;  Ф. Л и с т  «Альпийский охотник»; С. Т а н е е в ,  
«Бьется сердце беспокойное»; М. И п п о л и т о в - И в а н о в ,  «Изме­
на» операсига увертюра;  С- Л я п у н о в ,  си-бемоль минор «Таран- 
телласи».

5. Неаполитан септаккорди

Альтерация килинган $  iSII6 товуши ва  D терцияси товушлари 
орасидаги ^ткинчи товуш, аста-секин неаполитан гзрмониясининг 
янги куринишини — н е а п о л и т а н с е п т а к к о р д и н и  { £ 1SII7)

вужудт*а келтирди. У мажорда  з^ам, минорда ^ам S ва £ iSII нинг

бир вацтда бул.адиган бирикмасидан тузилади;  унинг септимаси 
п а т т а  булганлиги учун септаккорди з^ам катта  булади. Неаполи­
тан септаккорди купинча D га, D? га (айланмалари билан) ва 
DVII7 га, баъзан D9 га ечилади; куп ^олларда бу септаккорд аль-

tS\r|

Неаполитан гармонияси кейинрок плагал каденциялар ва д ав ­
раларда ^ам куллана бошлади, буларда неаполитан с^кстаккорди 
ё тоника секстаккордига,  ёки баснинг кварта йуналиши билан бе­
восита тоника учтовушлигига утади:

^*^етховен» Ф“но сонатаси~ ©р. Щ7- 
8



терация цилинган доминантага ечиладн (умумий товуши альтера­
ция цилинган):

Tit) O n j Tit) S ll2 D $  Щ

6. II паст погона асосий учтовушлиги
Кейинчалик музика асарларига паст погона асосий мажор уч­

товушлиги ^ам киритила бошлади. Тарихий жихатдан неаполитан 
септаккордидан келиб чикдан бу учтовушлик дастлабки аккорду 
нинг. гуё узига хос'«айланмаси»дир: ;

с—m oll С—diir

Бу аккорд деярли з^амиша минор субдоминантам билан ёки 
tsVI учтовушлиги билан тайёрланадики,  tsVI унга доминанта хиз- 
матини бажаради.  Шунингдек, бу аккорд ^зининг (tsVI га. 
уткинчи к и ч  и к септима) воситаоида киритилиши мумкин.

Одатда иккинчи паст погона асосий учтовушлигидан кейин 
умумий цоидага кура доминанта гармонияси, яъни асосий D7 ёки 
D9 келади. Бунда бас юцорига ёки пастга томон уч тон, шунингДек 
D56 ёки DVII7, купинча баслари уткинчи товуш ёрдамида тулди- 
риладиган ёки камайтирилган терцияга йуналади:



Ф.ШЪпон, Праладшиг, о{*,28

<#*•

Ф.Лист, ф-но учун концерт Es—dur

7. Субдоминантага o f h u i  натижасида пайдо
булган неаполитан аккорди

Неаполитан аккорди баъзаи минор субдоминанта тоналлиги* 
нинг tsVI аккорди тарикасида зам  талцин этилади ва д о м и н а  н- 
т а  о р ^ а л и  с у б д о м и н а н т а г а  киритилади, бундд бу ак« 
корд минор субдоминантаси тоналлигида узига хос булинган дав* 
рани вужуд га  келтиради. Неаполитан аккорди мажорда зам ,  ми« 
норда зам  ^улланади:

ч , - " ' ' '
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8. Мажорда альтерация ^илин'тан субдоминанта

Ф а р т  м а ж о р  г а  хос булган гамма II погонасининг к^та- 
рнлиши квинтсекстаккорддан,  яъни Ц S11• с да купрог^ ^улланила

' 5
бошланди.

Орттирилгаи секстали субдоминанта деб аташ мумкин булган 
бу аккорддан деярли плагал давралар  ва каденцияларда фойда- 
ланилади ва шунинг учун бу аккорд б а с н и н г к в а р т а  й у н а- 
л и ш и билан тоникага ечилади. Альтерация цилинган погона уз  тор- 
тилишига кура кичик секунда ю^орига кутарилади,  бошка овозлар- 
нинг йуналишида эса — плагал изчилликдагига ухшаш булади- 

Квинтсекстаккорд бнлан бир ^аторда баъзан субдоминантага 
п ар ал лел  булган «орттирилган секстаккорд» # S II6 ^ам учрайди;

тоника орган пунктида субдоминансептаккорднинг асосий товуши 
кутарилган секундаккорди ^ам пхуго.^ к$лланиши мумкин:

Э с л а т м а .  Ю ^орида айтилгачидек плагал давралар  ва каденцияларда бас- 
даги  кварта йуналиши билан DVII?— $  )VIL, альтерация ^илинган терцкварт-

аккор д  ^ам у цадар  ёр^ин булм аган  узи га хос субдоминанта сифатида юрити- 
лади ;

710

Ушбу мароцли намунага  ^аран г :  Э. Г р и г .  « К  ногам твоим» 
романеи, ор. 68, № 3.

4 II е нинг ечилишида (альтерация ^илинган D га,  альтерация
*  5

цилинган DD га,  dtIII6 га ёки секстали D га ва шу кабиларга) ечи­
лишида ^улланиш мумкин булган бопща усуллар амалий аз^а«
миятга эга эмас.

Э с л а т м а .  К урсатиб ;утилган м а ж о р  о^ангдошликлари ва  давралари  
асосан XIX аернинг иккинчи ярмидаги  музика асарларига хос хусусиятдир . Л е­
вин мажорнинг мана шу о^ангдошликлари ва  давраларининг баъзи бирлари м и-
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н о р д а  ^ам учрайди. Б унда улар  ум ум ан  ^ш а функцияни са^лаганлари ^олда 
бирмуича бощ^ача, а^ам и ятга  эга булади:

Т о пила р uy± л а р

Огзаки топширицлар

Куйидаги асарлар ёки парчаларни анализ килинг:
а) Л.  Б е т х о в е н. Соната ор. 27 № 2, 1- цисм (тулиц цолда))
б) Ф. Ш о п е н .  Л я  минор Мазуркаси,  ор- 7 (1 — 16-тактлар) ;
в) Э. Г р и г. «Н ад еж д а» ,  «К  ногам твоим» романслари;
г) III. Г у н о .  «Ф ау ст »  операсига кириш (бош цисми);
д) А. Г у р и л е в. « Р а з л у к а »  романеи;
е) А. С к р я б и н ,  до-диез минор прелюди , ор- И ;  соль-диез ми­

нор прелюди, ор, 16 (иккинчи ярми) ;
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ж) А. С к р я б ид.  Прелюд, ор. 33 № 3; '
з) П. Ч а й к о в с к и й .  «Пиковая дам а»  — 19-куриниш (гра- 

финянииг шарпаси);
и) Ф . Л и с т .  си минор еонатаси (кода)-

Ёзма тбпш ирщ лар

Бсрилган куй ва басларни гармонияланг:

( unissono)





К у ш и м ч а
IV погона м и н о р  гаммасининг ю^орида к^'рсатилган пасайиши 

асосида с у б д о м и н а н т а  группасииинг альтерация ^илинган 
цуйидаги аккордлари ^осил булади, бу аккордлар минор плагал 
давралари учун характерли булиб, улар XX аср музикасида ^ис* 
ман тар^алган:

Мисоллардан куриниб турибдики, IV пасайтирнлгай погона 
(альтерация к;илинган погона) тортилишига кура ярим тон паст- 
га — учинчи поронага туширилади. Лекнн, бу ечилишдан ташка-  
ри, баъзан у басда сакраб тоника учтовушлигннинг асосий тову- 
шига йуналади, бу ,4 0 л басиинг ,камайтирклган квартага  ( £ i S ~ t )

томоп узига хос (нафис) п л а г а л  харакатнни вуж удга  келтирадн. 
Бошка овоз йуналмаси хеч ^андай хусусиятга эга эмас.

XIX аср охиридан бошлаб бу альтерариянн кулланшп асосида 
минорда м и н о р л  и «неаполитан учтовушлиги» хам к(уллана бош­
ланди (/, а / a S11) (масалан,  Ф- Л и с т  «Метель» , С. Р а х м а н и ­

н о в  «Христос воскрес») ,  Д.  К а б а л е в с к и й ,  Прелюд № 12; 
А. Х а ч а т у р я н ,  ф-но учун концерт, II вдсми ва шу синга.рилар. 
Минор неаполитан гармониясини мажорда .щлланиш намуналари- 
ни а^ён-а^ёнда, э^тимол, ж у д а  камдан-кам ^олларда ; е̂ч цайдай 
таъбирсиз курсатиш мумкин, чунончи: Ф. Ш у б е р т ,  Соль мажор 
Музика да^ицаси; Ф. Л и с т  Liebestraum Ля-бемоль мажор,  № ] 
(охирги 1р с м и ) ;  С. Р а х м а н и н о в .  Ми мажор прелюд дебочаеи, 
ор. 32 ва зоказолар,

т

б) Плагал  каденцияларни ^уйидаги аккордлар ва о^ангдош-
ликлар билан чалинг.

W
ЗКупа бйамяя 
Moderato assal И. Мясковский. 15-снм$01Шй



48- т е м а

ОРГАН ПУНКТИ 

1. Таърифи

Ю к, ор и о в о з л а р д а  х и л м а - х и л  г а р м о н и к  з ; а р а -  
к а т б у л и б  т у р г а н д а  б а с д а  м у т т а с и л  с а р а н г а я  
ё к и  ц а . й т а р и б  т у р и л г а н  т о в у ш  о р г а н  п у н к т а  ё к и  
п е д а л ь  д е б  а т а л а д и ,

2. Орган пунктининг функцияси

Орган пункти м у с т а ^ и л  б и р о в о з л и к  ф у н к ц и я г а  
а й л а н г а н  б а с  о в о з д и р -

Орган пунктининг устун турувчи Т ва D аккорд функциясига 
мое келадиган иккита асосий тури бор:

а) т о н и к а  а с о с и й  т о в у ш и д а  тузилган орган п ун к та -— 
тоникали,

б) д о м и н а н т а  а с о с и й  т о в у ш и д а  тузилган орган пунк­
та — доминантали булади.

Тоника орган пунктини кенгайган ва мураккаблашган  тоника 
деб, доминанта орган пунктини — кенгайган ва мураккаблашган 
доминанта деб ^исоблаш мумкин. Орган пунктининг чеккадаги 
куцталарида,  яъни бошланнши ва охирида умумий гармоник 
функцияга мос келиши бунга асос була олади(  кейинги параграфга 
ь;аранг).

3. Орган пунктини киритиш ва тухтатиш

Орган пунктининг бошланиши ва охирида баснинг б и р  о в о з *  
л и к  ф у н к ц и я с и  барча овозлар ^осил к;иладиган умумий г а р ­
м о н и к  ф у н к ц и я г а  деярли ^ а р  д о и м  м о с  к е л а д и .

Тоника орган пунктининг тоника учтовушлиги билан бошлани­
ши ва тугалланиши ^онуцийдир:

'719

fJ—
*.

С"'"| | 1 Р iplbi
TV  f t

J.  4 —
* "г” "

=ri=u=.-=ш^=
m

=̂и4
• 1: ^

доминантали орган пункти эса доминанта (асосий D, D7 ёки Dg) 
ёки каданс квартсекстаккорд билан бошланади; у  ю^орида курса- 
тиб утилган ва  одатдаги цоидага асосан ё Т га, ёки TSVI га ечила* 
диган доминанта хилларидан бирн билан тугалланадш

034



О р г а н  п у н к т и  янада аникро^ ажралиб туриши учуй 
д е я р л и д о и м о  т а к т н и н г  к  у  « л и  ^ и с с а с и г а (ёки «куч- 
ли» тактига) к и р и т и л а д и.

4. Орган пунктининг гармонияси
Орган пункти устида алмашиб тура лига н гармония-хамо^анг- 

ликлар ж уд а  хилма-хил булиши мумкин. Буларда куп ва^т ^атто 
б а с д а  с а ^ л а н а  д и г а н  т о в у ш ^ам.йу^.

Доминанта орган пункти устида диатоииканинг ^амма о^анг- 
дошликлари биринчи д а р а ж а  тенгдош тоналликларга огишлар, 
шунингдек мажор-минор аккордлари булиши мумкин (49 ва 50- 
темаларга  каранг) ;  камайтиоилган учтовушликлар турли кури- 
нишда ^улланишга яро^лидир.

Диатоник ееквенциялар ^ам, хроматик секвенциялар ^ам жуда 
кенг цулданилади.

Доминантали орган пунктида, айни^са, секвенция харакатида 
нисбий узо^ огишлар булиши мумкин- Бундай огишлар доминанта 
орган пунктига хос б^лган кескинликни янада кучайтиради.

Аксинча узо^ огишлар тоника орган пунктига унча хос эмас, 
чунки бу орган пунктининг асосий вазифаеи тоникани мустахкам- 
лашдир. Бунда айни^са субдоминанта Групцаси тоналлигида, жум-  
ладан орган пункти воситасида мураккаблашадиган ва кенгаядн- 
ган плагал каденцияларда огишлар айникса рупрок; к;удланади.

Аккордларницг асосий куринишлари ва айланмалари термино- 
логиясини орган пункти устида жойлащган охангдошликларга 
шартли равишдагина ^улланиш мумкин, чунки бу о^ангдошлик- 
лар, аслида, н о р м  а л  б а с д а н  м а ^ р у м д и р .  Харакатланур.- 
чи овозлардан энг пасткиси (тенор) бу ерда бас хусусиятларига 
эга эмас,  шу сабабли басга хос булган кварта ва квинта сакраш- 
лари з^ам унинг учунлипик эмас.



Т^ртовозлик тузилмада орган пункти устидаги аккордлар уч- 
овозлик з^олида ифодаланади. Дар бир аккорд етарли даражада. 
т^ли^ ва ани^ эшитиладиган к;илиб ифодаланади; учтовушлик ак» 
кордлари тули^ шаклда ёки квинтаси, баъзан асосий товуши туши-: 
рилган з^олда берилади; септаккордларда квинта ёки терция туши* 
риб цолдирилади. Агар орган пунктининг товуши бирор 'аккорд 
составиг^ кирса ва тули^ эшитилса, шундагина уни з^исобга олиш 
мумкин. Орган пунктининг товуши функционал ажратилганлиги 
сабабли агар у долган барча овозларда з^осил буладиган оз^ангдош- 
ликка а к к о р д л и  д и с с о н а н с  булса, шундагина ечилишни 
талаб ^илмайди.

Учовозлик жуда равшан эшитилганлиги учун овозларнинг ме­
лодик з^аракатчанлиги лозим, бу ^олда овозлар бир-биридан эркин 
узо^лашадиган булади,

Т '  6. Тоника орган пунктининг цулланиши

Тоникадаги орган пунктининг вазифаси — тоникакинг мустаз?- 
кам булишига ёрдам беришдир- Шунинг учун з^ам тоника орган 
пункти айницса асарнинг охирги цисмига (асосий тоника)' ёки 
асар ^исмининг охирига (асосий ёки ёндощ тоника) хосдир. Буя«

З
ай орган пункти асосий каденциянинг хотимали тоника учтовуш- 
игида бошланади, шунинг учун ^ам унинг гуё кенгайиши хисобч 

ланади, Бундай орган пунктини хотима орган пункта деб атаймиз.
, ^Хотимали тоникч орган пунктига мисол:

5. Туртовозликдаги орган пункти

П.Чайковский, 'Евгений Онегин'. 1 паопа



Бошлангич тоника орган пункти асарнинг бошида ёки унинг би*' 
pop цисмида одатдагича тоникани муста^камлаш учун жуда кул 
^улланади:

7. Доминанта орган пунктининг ^улланиши

Доминантадаги орган пункти, асосан, х о т им  а ёки я р и м  ка« 
дан  е д а  келиб, доминантами кенгайтириш учун хизмат цилади* 
зарур жойларда д о м и н а н т а н и н г  н о т у р р у н л и г и н и н п  
^ а йд эти ш га к;улланади. Чунончи, доминанта орган пункта 
к^пинча кода олдидан асарнинг асосий ^исмидаги сунгги хотима] 
каденцияни кенгайтириш учун ёки кода орасидаги тузимга хотима; 
каденция хусусиятини бериш учун ^улланади (Л. Б е т х о в е н ,  соч 
ната, ор. 2 №  3; Скерцо, кодага ^аранг).

Даврия орасида ёки охирида доминанта орган пункти воситася 
билан каденцияни кенгайтириш одатда у &адар .чузилмайди

22-155 азу

Ф.Лист, "Песнь Миньоны*

А >

Ни^оятч баъзан бутунлай тоника орган пунктида тузилган 
пьесалар ^ам учрайди. Мюзет рак;си (волинканинг фраецузча на­
ми) бунинг тимсоли б>'ла олади. Бу р а кед а волинка овозинини 
та^лиди эшнтилади, волинканинг хусусияти — басда бир ёки икки 
товушнинг муттасил эшитилиб туришидир:

. ■ - - ^ " 
И.С.Бах, Английская сюита g—mo!E



(Л. Б е т х о в е н ,  соната, ор. 27 № 2; I I I  булимнинг бош цисмига 
каранг).

Агар орган пункти асардаги янги кисмнинг бошланиши олдидан, 
асосий теманинг бошланиши олдидан, ёндош тема олдидан, айниц- 
са реприза, кода ва шу кабилар олдидан) буладиган ярим каден- 
циянинг доминанта функциясидек ^улланса, баъзан у жуда чузи- 
лади, бу эса шуб^асиз, бутун асарнинг (симфонияси, сонатанинг), 
катта кулами билан боглик;дир. Бундай ^олларда янги к;исм бош- 
ланадиган тоналликда до’минанта с'гщлаб турилади ва доминан- 
танинг йигилиб долган нотургун аккордлари янги тоника тайёр- 
лашга ёки бош тоналликка ^айтишга воситачи булади (миооллар: 
Л- Б е т х о в е н ,  2-симфония, I цисмга кириш; соната, ор. 53, I 
к;исм, экспозиция; соната, ор. 27 № 2, финал, разработканинг охи» 
ри; Ф. Ш о п е н .  Ля-бемоль мажор полонези).'

Унча катта булмаган форманинг урта цисми ндтургунликни 
сацлаб туриш учун баъзан бутунлай ёки ^исман бош тоиалликнинг 
доминанта орган пунктида ёки доминанта тоналлигининг тоника 
орган пунктида тузилган булади, бу ^ар иккала принцип хам му-, 
зика асдри тузимини нотургунликка олиб келади (А. Л я д о в ,  
«Бирюльки» (уйин), № 10 Га к;аранг).

Баъзан бирорта теманинг бош ^исми ёки такрорланувчи ^ие- 
мининг баёни доминанта орган пунктида >̂ ам тузилади (Л. Б е т ­
х о вен ,  фа минор сонатаси, ор. 2 № 1, ёндош партиясига ^аранг).

' Яна шуни айтиб ^тиш керакки, умуман орган пункти узининг 
жуда хилма-хиллиги ва имкониятларининг куплиги туфайли фор- 
мани ривожлантириш пайтларида ^ам учраши мумкин.

Т о п ш и р и ц л а р

Огзаки топвдирщлар

Куйидаги асарларда орган пунктининг вд/лланиш шартларини 
(унинг формадаги азсамиятини ^ам ^исобга олган ^олда) анализ 
дилинг:

а) В- М о ц а р т. Ф-но учун до минор концерти, I к;исм;
б) Р. Ш у м а н «Warum?», ор. 12 ва «Papillons», ор. 2 (№ 12);
в) Ф. Ш о и е и. «Колибельная» («Алла»), ор 57.
г) Ф. Л ист.  Consolation Ре-бемоль мажор;
д) Г. Б е р л и о з  «Осуждения фауста» операсидан сильфлар 

вальси;
е) А. Б о р о д и н .  «Князь Игорь» операсига ёзилган увертюра;
ж) М. М у р о р г с к и й .  «Поражение Сеннахериба» (хор);
з) П. Ч а йк о в с к и й.  «Орлеанская дева» операсидан Ми- 

бемоль мажор марши ва «Пиковая дама» операсига ёзилган ки- 
рпш;

и) Н, Р и м с к и й- К о р с а к о в .  «Садко» операсига ёзилган ки­
риш (хотима);

к) А. Г л а з у н о в .  Ш ар^ романеи;
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л) А. С п е н д и а р о в .  Эронча марш (trio) ва «Алмаст» опера-
силан кцзлар паке и; '

м) Ж. Биз е .  «Кармен» операсидан хабанера; 
н) М. Рай ел ь. «Виселица» (Le. git "

Езма топшири^лар

Берилган куйларни 4 овозда гармонняланг:



Фортепьянода магщлар

а) Бир тоналлик тузимларни тоника орган пункти ва домя» 
нанта орган пункти билан чалинг. Бу тузимларда огишлар ва сек- 
венцияларни (хроматик) цулланг.

б) Хилма-хил модуляцияларни орган пункти билан хотима тон« 
лик доминантада, сунгра унинг тоникасида чалинг.

Э с л а т м а. Курснйнг навбатдаги вдсмидаги топширии;ларда мумкин б^л» 
ганда орган пункти (асосан —  тузимнинг бошланишидаги ва охиридаги тоникада 

ва кадансли Т олдидан D да) ^улланг.

8. ^ушалсщ орган пункти

Т ва D даги орган пункти бир йула, умуман, оддий тоника 
орган пункти асосида ^улланади (чунки Т, одатда, D дан пастда 
жойлашади ва квинтанинг ягона т о н и к а  функциясини белги- 
лайди)-

Туртовозлик тузимда, р;ушало^ орган пункти устида иккита 
^аракатланувчп овоз ^олдирилади, холос (Э. Г риг .  ор. 12, Нор- 
вегиялик ра^сига $аранг), бу хилдаги орган пункти камдан-кам
учрайди.
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Купинча ^ушало.^ орган пункти устида 3—4 ва ундан з^ам ор* 
тщ  тули^ эшитиладиган аккордлар ^улланади:

9. Орган пунктининг фигурацияси

Орган пунктининг р к т м и к фигурацияси унинг товушини би- 
рор ритмда такрорлаш opi-̂ али, шу жумладан тремоло шаклида1 
ёки октавали сакрашлар билан з^осел цилинади. Унга асар тема* 
ларидан бйрортасининг характёрли ритм шаклини бериш мумкин 
(П. Ч а йк о в с к и й,  5- симфония, I . к(исмнинг экснозидиясига 

^аранг).
Орган пунктининг м е л о д и к  фигурацияси купинча орган пунк­

ти товушини (аккорд товушини) унга ёрдамчи булган бир ёки 
икки товуш билан алмаштириш ор^али хосил ^илинади:

*725

Орган пунктининг фигурацияси и<;тисно тарик;асида ёрдамчи 
товуш билан бошланиши з^ам мумкин (Ф. Ш о п е н ,  баллада № 3, 
репризага ^тиш к;исми).

Орган пунктига асар темаларидан бирортасииинг мелодик шак*. 

лини бериш мумкин:

*У26 Тема
Н. Римский-Корсаков, ^Сздко" 

Орган пунктининг шакли

Нисбий кучли з^иссадаги тоникадан ейгилроц з^иссадаги доми- 
нантага бевосита ёки уткинчи товушлар ор^али з^аракахланиш 
з^оллари з̂ ам учрайди (Ф. Ш о п е н ,  Ля-бемоль мажор полонези; 
-Н- Р и м с к и й-К о р с а к о в, «Ш о^ Султон з^и д а  эртак» операси- 
дан — «33 базуэдир»га царанг). i
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М.Мусоргский, "Борис Годунов"

Кушало^ орган пункти оддий ритмик фигурациядан ташцаря, 
купинча Ĵ ap иккала товушнинг ^айта-т^айта алмашуви билан ^ам 
узгариб туради, бу узгариш одатда иккала товушнинг пасткисидан 
бошланади ёки мелодик фигурация ^илишда боища бирининг ^а- 
,ракатланмасдан туришидан вужудга келади:

Бунинг иккала товушига октава сакрашлари ^ам булиши мум­
кин (П. Ч а йк о в с к и й.  «Щелкунчик» балетидаги «Арабча ра^с»- 
га ^аранг).

10. Юцори овозларнинг биридаги туррун товушлар

Ю^ориги овозларнинг биридаги Т'ёки D нинг туррунлиги фор» 
ма тузилишида жуда камдан-кам холларда му^им роль уйнайди. 
Бундай туpFyH товушлар лад-функционал а^амиятдан кура, купин­
ча, ифода ёки колористик а^амиятга эгадир:

729 П.Чайковский, Квартет, ор. 30

Э.Григ, Шествие гномов, ор 54 №3
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Лекии баъзан юкориги овозлариинг бирила турруп- буладиган 
товуш басдаги орган пунктининг худди шунга ухшаш товушига мое 
ьела-дк ва уни кучайтиришга ёрдам беради1:

К>оидага кура юкориги овозлариинг биридаги тургун товуш 
унинг тургунлик пайтида алмашиб ivnvBuu хамма аккордларга 
кирмаса з^ам, купчилик аккордларга аккорд элемент сифагида 
киради.

Э с л а т м а .  Музика ижодида баъзан тоника примасида эмас, . б а л к и  
•у н инг т е р д и я с и д а  (купинча, м и н о р' учтдаушлигида) анча бевдача 
тарзда тузилган орган пунктларини з;ам учратямиз. Вз̂ ндай узига хос орган 
пункти садога ало^ида таъсирчанлик, ва колорит киритади. Гармоник маъиода 
бу орган пункти, одатда, м а ж о р  билан унга параллел булган м и н о р н и н г 
янги кушилмасини ^осил ^илиб, у з г а р у в ч а н  л а д  хусусиятига эга булади. 
М и н о р  т о н и  ка  с и н и  н г т е р ц и я  д а г и (медйантасиДаги) бу орган 
пункти медианта орган пункти деб аталади. К^оидага к^ра, минор тоника учто-i 
вушлигининг терцияси т о н и к а  м а ж о р  у ч т о в у ш л и г и н и н г  одатд-а 
контекстда татдосланадиган ва эшитилган (баъзан з̂ али э ш и т и л м а г а н )  
примасига м о с  к ел  ад  и. С—а учун медианта орган пунктини, масалан, до 
товущида, яъни ля минор терциясида тузиш лозим.

Бир неча ани^ намуналарнй курсатиб утамйз: П. Ч а йк о в с к и й,  6- сим­
фония, II 1̂ исмдан, 5-симфония, финалдан ми—: минор темаси; фортепьяно трио- 
си, ор. 60-финал, вариация № 9, до — диез минор; Л- Б о р о д и н  «Князь Игорь» 
опёрасидаг» ^нзлар хори; М. М у с о р г с к и й  «Ночь на Лысой горе», ёрдамчи 
партия; Н. Р и м с к и й - К о р с а к о в  «Снегурочка» («Корциз») операсидан 
«Проводы масленицы»; С. Р а х м а н и н о в ,  Ля-мажор вальси, ор. 10 ва бош- 
1̂ алар.

, Орган пунктлари субдоминанта примасида ёки унинг параллел тоналлигида 
КИХ/1Я гда нам учрайди (масалан, П. *-1 а .й к о вский л и н г. 6- симфониясиДсии 
скерцо реиризага утиш ^исми; С. Р а х м а н и н о в  и и н г ф-но учун си—бемоль 
минор серенадаси ва з^окаэо).

1 В. Золотарёвнинг фортепьяно учун ёзган триосининг иккинчи ^исмидагн' 
D примасида. юкориги овозда учрайдиган тургун товушга каранг. ‘ор. 28 (янги 
нашри, 1954).

А.Борвдйн, * Князь Игорь*
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49- тема

МАЖ ОР-М ИНОР СИСТЕМАЛАРИ

1. Дастлабки тушунчалар

Лад тафаккурини устиришда мажор ва минор ^еч ^ачон бир- 
биридац ажралмаган ва муста^ил ^олда намоён булмаган. Аксин- 
ча, мажор ва минорнинг узгариш ва мураккаблашишлари узоц 
замонлардан буён кузатилмо^да, бу хилдаги узгариш ва мурак- 
каблашишлар шу ладларнинг бир-бирига у з а р о  т а ъ с и р и ,  бир 
ладдаги характерли о^ангдошликларнинг бошца бир ладга у т и ш и  
ва натижада, мажорнинг ^ам, минорнинг ^ам бойиб боришнга 
богли^дир.

М ажор ва минорнинг узаро таъсирига асосланган барча шу 
хилдаги мураккаблашган, турли-туманлиги м а ж о р - м и н о р  сис« 
темасини вужудга келтиради, ладларнинг узлари эса мажор ёки 
мкнорнинг тоникасининг устунлигига ^араб мажор-минор ёки ми­
нор-мажор ладлар деб аталади.

Бу системалар бир хил номга эга булган тоналлнклар бирлаш- 
тйрадиган н ом  д о ш (масалан, До-до) ёки п а р а л л е л  (масалан, 
До-ля) системалар булиши мумкин.

2, Мажорнинг номдош минор о^ангдошликлари билан 
мураккбалашуви (мажор-минор, dur— moll)

Мажорнинг номдош минор о^ангдошликлари билан мураккаб- 
лашув-и мажорда (гармоник мажорда) минор учун характерли 
булган минор субдоминантаси (S) нинг вужудга келиши билан 
бошланган-

Минор субдоминантаси функционал ало^алар асосида узининг 
асосий учтовушлиги: s iI ва tsVI билан терция нисбатида жойлаш- 
ган номдош минорнинг субдоминанта группасидаги долган бош- 
$а о^ангдошликлар билан аста-секнн ^уршаладн.

Натижада н о м д о ш  м и н о р н и н г  б у т у н  с у б д о м и н а  а* 
!га г р у п п а с и  м а ж о р г а  батамом цушилиб кетади;

Кейинчалик мажорга номдош табиий минорнинг бонща бир ха» 
рактерли о^ангдошлиги —  унинг минор доминантаси (d) киради.

Минор доминантаси к^рсатиб утилган уша функционал алоца- 
яар асосида, доминанта группасининг долган бошца оз^ангдошлик- 
дари, яъни d t ll l  ва dVII билан аста-секин ^уршалади, Натижада

731 с—dar
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S ва d группасидаги шу аккордларнинг ^аммаси учтовушликлар 
ва септаккордлар (камдан-кам ^олларда нонаккордлар) шаклида 
айланмалари билан номдош минорнинг j/ша функционал шарт-ша» 
роитларида мажорда ^улланиши мумкин.

3. Минорнинг номдош мажор о^ангдошликларн билан 
мураккаблашуви (минор-мажор moll— dur)

Минорнинг номдош мажор о^ангдошлаклари билан мураккаб­
лашуви гармоник минорда мажор учун характерли булган мажор 
доминантаси (D) нинг вужудга келишн билан бошланган.

733 Allegretto Теаяагма»
Э.Григ, "'В.горах Норвегии", ер. 61 № в

М.Баяаккреб, 'Bawtftsilr, MSft Друг'



Мажор доминантаси мажор ва минор тузилиши билан мосла- 
ша борган сайин, у аста-секин уз функционал группаси: DT III ва 

■* D V II нинг долган оз^адгдошликлари билан шуршала борадш

, « S  « М »  ' с—-тоН

D D~i -O'Vll & &\г\\ -ОТщ D Z)vu

Кейинчалик мажордан минорга табиий мажорнинг бошка бир 
характерли о^ангдошлйги-4 унинг мажор субдоминантаси (S)' 
киради (^исман эса ян-ги стшшстик нормаларда «тикланади»), 

Мажорлй S курсатиб ути л га н функционал ало^алари асосида 
уз. группасидаги бошца барча аккордлар билан: S II ва TSVI кур-. 
шалади:

Минорни бойитувчи номдош м-ажордаги D ва S группасининг 
ана шу з^амма аккордларя ва унинг айланмалари минорда учто- 
вушлик ва септаккордлар (камдан-кам ^олларда ноцаккордлар) 
шаклида номдош мажордаги уша функционал шартлар асосида 
^улланадш
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4. Икки тоникадан бирининг устунлиги ^ацида

Мажор ва минорнинг шу хилдаги барча мураккаблашувларида 
номдош ладдан бирида тоникадан кейин маълум бир устунлик 
(вацтинча булса ^ам) мо^ияти са^ланади ва у мажор ёки минор­
нинг'бойитилишидаги бирдан-бир ишончли белги булиб ^олади. Бу 
з;ол мажор ва минорнинг узаро таъсиридан. ^осил буладиган шу 
хилдаги мураккаб ладлардан ^ар бирининг структурасиня ани^- 
лайди.

Шу асосда номдош минорнинг (dur-moll) нотургун функционал 
группасидаги о^ангдошликлар билан бойитилган мажор лади ма­
жор-минор деб, номдош мажорнинг (moll-dur) шу хилдаги нотургун 
о^ангдошликлар группаси билан бойитилган минор лади э са— 
минор-мажор деб аталади.

5. Мажор-минордаги ёндош доминанталар

Мажор-минор аккордлари купинча узининг ёндош доминанта- 
лари ердами билан киритилади. Бу усул ёндош тоникаларнинг 
катта диорасини узига бирлаштирадиган номдош система чегара-

С.Прокофьев, 'Детйкая муаЫка*

Жуда тез

739 A l le g ro  m"ol (о
Л.Бетховен; ф-но сонатаси, ор. 110
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сида буладиган огишларнинг турли-туманлигини вужудга келти-* 
ради:

Минор-мажорда бу хилдаги огишлар жуда кам учрайди-

6. Мажор-минордаги альтерациялангаи охангдошликлар

Ладларни мураккаблаштирувчи ва мажор-минор системаларк- 
ни хосил килувчи охангдошликлар доирасига фа^ат табиий ва 
гармоник куринкшдагк лад аккордларигина эмас, балки баъзи бир 
альтерациялангаи аккордлар хам киради. Масалан, альтерация- 
ланган ^ушало^ доминанта (орттирилган секста билан) ёки аль- 
терацияланган субдоминанта . («неаполитан секстасй»нинг аккор- 
ди) юк;оридагидек ^улланиш нормалари асосида минордан кейин* 
роц мажорга утган.

7. К у ш и м ч а
*

М и н о р  да бошланган музикавий асарлар (ёки унинг айрим 
^исми) н о м д о ш  м а ж о р н и н г  т о н и к а  у л то в у ш л и г и д а 
тугаши жуда куп учрайди. Бундай ^олларда мажор-минор о^анг- 
дошликлари билан аста-секин мураккаблаштирилмасдан, балки 
олдиндан бирор тайёргарликсиз— кутилган минор учтовушлиги' 
мажор учтовушлиги билан а л м а ш т и р и л а д и ,  холос.

Минор тоналлигидаги асарларни номдош мажор тоникаси бя» 
лан тугаллаш жуда узо^ замонлардан вужудга келтан булиб ^атто, 
И. С. Бах ^ам бу 1̂адимги традицияга та^лид ^илган:

И.С.Бах, фуга b —inolF
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Музика асарларининг шундай ^адимий шаклда тугалланиши*
нинг боиси шуки, хотима минор учтовушлигининг кичик терцияси 
(акустик асослар булгани ^олда) умумий эшитилишни тугаллаш 

учун т^ли^ консонанс була олмайди деб ^исобланарди. Шунинг 
учун з^ам куп ва^тларгача минорли хотима урнига номдош мажор 
аккорди билан олиш ёки уни умуман терциясиз олиш традицияси 
са^ланиб келган (Ж. Депре, П. Палестрина, Орландо Лассо ва 
боищаларнинг асарларидаги .хотималарга 1̂ аранг).

М а ж о р  тузилмасининг н о м д о ш  м и н о р  тоникаси билан 
тугалланнши жуда камдан-кам х,олларда учрайди. Мавжуд на» 
муналар (масалан: Ф. Шо п е н ,  ноктюрн, ор. 32 № 1; И: Б р а  м с, 
Ми-бем'оль мажор рапсодияси; ф . Ш у б е р т ,  Ми-бемоль мажор 
экспромт»; Г. К а ту ар , прелюд, ор. 17 № 4) композитор ижодий 
гоясининг ^зига хослиги ва оргиналлиги билан изо^ланади. Бу 
зфл шеърий текстга асар ёзишда ани^ ва асосли булади (масалан, 
П. Ч а й к о в с к и й  н и н г «Забыть так скоро» романеи; С, Т а н е е в- 
нинг «Менуэт» и; Ф- Ш у б е р т н и н г  «Весенний сон», Ч е с  на* 
к ов  нинг  «Яблоня» (хор) асосланган асарлар (масалан, 71. Бет ­
х о в е н ,  Си-бемоль мажор, ор. 18 квартетидаги «Malinconia»; 
Ф. Шо п е н ,  иккинчи баллада, Си мажор ноктюрнига ^аранг).

8. 1^ушимча давралар (каденциялар)

Мажор-минор ва минор-мажорда каденциялар сифатида з^ам 
кулланилиши мумкин булган баъзи бир (оддий мажор ёки минорга 
нисбатан) янги давралар бор.

Мажор-минордаги энг муз^им давралар:
1) автентик давра — td l l l—Т; d— d t l l l—Т;
2) булинган д авра— D7—tsVI.
3) плагал давра— tsVI— Т; dV II— S6— Т.
Минор-мажорда ^уйидаги давралар шундай янги давралар ,\и* 

собланади:
1) плагал давра («дорий»)— s— t;
2) автентик давра (D) — D T III — t;
(Н. Римский-Корсаковнинг «Кащей» операсидаги Кашчеезна 

ариясининг хотима ^исмига царанг);



9, Параллел тоналликларнинг нисбатлари

Параллел тоналликлар нисбатларида з$ам мажор-минорнинг 
мураккаблашувлари куринади (До мажор “-л я минор). Парал­
лел тоналликлар нисбатидаги жуда я^инлик улар орасидаги лад 

. таъсирииинг табйийлигини, шунингдек бу тоналликлар бирлашувя 
турининг тарихйй жнхатдан иомдош системалардан олдинрок ву- 
жудга келганлигини англатади: параллел тоналликларнинг узаро 
таъсири ва бирлашувларининг энг оддий равишлари хал^ му- 
зикасидаё^ куринади-

Халк; цушицларида параллел тоналликлар гармоник тонал- 
ликка нисбатан купроц мелодик богланади. Умумий табиий-диато- 
ник негиз з(ар иккала тоналлик учун диатоник у з г а р у в ч а н  лад 
з^осил ^илувчи тенгдошликни вужудга келтиради. Бу з̂ ол рус хая^ 
^уши^ ижоди учун, шунингдек, рус классик музикаси учун жуда

Параллел тоналликлар ^заро таъсирининг (узгарувчанлиги-
нйнг) мураккаброк формалари ладнинг гармоник куриниши — 
минорнинг мажор доминантаси ва мажорнинг минор субдомишш- 
таси билан богланган:.

745 С—dur molf

Мажор-минорнинг jMapo таъсирлари ва ля минор етакчи тову- 
ши (соль-диез) нинг До мажор субдоминанта терцияси (ля-бемоль) 
билан энгармонйк' мос келиши натижасида бу оз^ангдошликлар 
баёнини бир ладдад бонща бир ладга енгиллик билан кучиради.

Курсатилган D ва S аккордлари учговушликлар ёки септаккорд- 
лар ва уларнинг айланмалари шаклида киритилиши мумкин:
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М.Мусоргский, "Борис Годунов", пролог

Параллел тоналликларнинг узаро богланиши гармоник кури» 
нишдаги ладнинг мураккаб аккордлар тузидишида )(ам ^ар иккала 
тоналликнинг алмашуви ва тавдосланувини енгиллаштирадиган 
тенг з^уку^ли туррунликни вужудга келтиради.

Бу хол баъзан музика асарларини иккала параллел тоналлик­
нинг бирортасида тугалланишига деярли бир хилда туррунлик тур- 
диради, бу эса уларнинг кетма-кетлигини ва таедосланишини осон- 
лаштиради (Ф. Ш о п е н ,  фа минор фантазияси, си-бемоль минор 
екерйоси; К. М. В е б е р ,  тема ва унинг вариациялари, ор. 55; 
Ф. Ill у б е р т, мотам марши; Н. Р и м с к и  й-К о р с а к о в, «Царская 
невеста» операси III парда охирига каранг).

Т о п ш и р и ^ л а р

Орзаки топшири^лар

1. Ля-бемоль, Ре, Фа тоналликларида мажор-минордаги d ва s
охангдошликлар группасини ашщланг.

2. Ми, до-д,иез, си-бемоль тоналликларида минор-мажордаги 
D в.а S ох;тгдошликлар группасини аницланг..

3. 1\уйидаги асарларни анализ дилинг;
а) II. Р и м с к и  й-К о р с а к о в. «Садко» операси (II куриниш- 

дан парча);

б) Р. В а г н е р .  «Тангейзор» операсидан «Вечерная звезда» 
романеи;

в) Ф- Лис т .  «II pensieroso», «Три цыгана» (романеи);
г) С. Р а х м а н и н о в .  Ми мажор куйи;
д) К. Д  е б ю с с и, «В лунном свете» бош цисми;
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т е) Ф. Ли с т ,  «Часовня Вильгельма Телля» (из цикла «Роды

ртранствий); ’ ....... j

ж) М. Б а л а к и р е в .  «Мне ли, молодцу»;
з) С. П р о к о  фьев.'«Детская музыка», «Раскаяние» пьесасяз
и) А. Сп  ен д и а р о в. «Алмаст» операсининг I I I  пардасидан 

«Кизлар рак;си»;
к) А. С ер  ов, «Юдифь» операсидан ^инд щ/шиги; . 
л) Г. В о дьф.  «Я видел во сне» романеи (дастлабки 11-тактли 

даврияси),

50- тема

М АЖ ОР-М ИНОРНИНГ VI ПАСТ ПОГОНА 
УЧТОВУШ ЛИГИ (tsVI)

1. Дастлабки маълумотлар
' • • *. ■ 

Мажор-мииорнинг субдоминанта группаси орасида VI паст 
погона учтовушлиги (минор субдоминантасининг параллели) ts.VI 
купрок, тар^алган;

1

tsVI учтовушлиги функционал жи^атдан, асосан субдоминанта 
функциясини ифодалайди. tsVI квинтаси (учинчи паст погона би­
лан катта тоника терциясининг (диатоник, пасаймаган III  погона) 
йрама-^аршгогагига кура, табий мажор TSVI учтовушлиги маъ- 
лум шарт-шароитларда tsVI учтовушлигига нисбатан купро^ то­
ника а^амиятига эгадир (17 ва, 20-темаларга ^аранг).

2. Булинган давра ва каденциядаги tsVI учтовушлиги

Агар tsVI учтовушлиги доминантадан кейин келса (D, D7 тулиц 
ёки тули^сиз келса), у ^олда ёлгиз шу булинган даврада tsVI 
кутилган тоникани алмаштирувчи аккорд сифатида келиб, шартли 
тоника а^амиятига зга булади.

Доминантани (D, D7) .tsVI билан ^ушишда мажорда б^лгани 
сингари tsVI да те&цид албатта жуфтаанади {тоникани алмашед-

m
■' . ' ,  '  ̂ ^  "

С—йнг
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рувчи аккордда тоника функциясини кучайтириш учун ва овоз 
йуналишининг бир текис эшитилиши учун ^улланади):

23-155

Г?.СЙМ§®; 'йвГёМ O'mfW; ЩЩЯ& '

D—tsVI — даврасидаги эшитилиш таби.ий мажорнинг шундай—* 
D— TSVI даврасидаги эшитилишига нисбатан ёрцинро^ булиши бу 
ерда фа^ат кутилаётган тоника у'рнини алмаштиришгагина эмас, 
балки мажорни минор билан ва^тинча алмаштиришга з^ам 6орлш$- 
дир.

Одатда булинган давраларда ёки каденцияларда tsVI дан ке» 
йин S, S II7, DD камдан-кам лолларда Ke4> t i l l  ва dVII аккорд* 
лари келади:



3, Вулинган ■ каденциядан (даврадан) ташкаридаги 
tsVI учтовушлиги

Булинпан даврадан (каденциядан) ташкаридаги tsVI учтовушли- 
гида-и мажор нинг минор еубдоминантасидаги бир тури сифатнда фой- 
даланилади. Бу цулланишда tsVI учтовушлиги Т, $, баъзан S, d tlll 
аккордлар билан тайёрланаДи. tsVI дан кейин одатда S, Т камдан* 
кам ^олларда S, Кв4 ва d tlll аккордлари келади. Шу хилдаги дав- 
раларда олтинчи погонасн пасайтирилган учтовушлик терднясини 
жуфтлаш шарт эмас.

Агар tsVI да терция жуфтланган булса, у зрлда унинг кетидан 
келадиган доминанта аккордлари билан бемалол к^ушилиши .мум­
кин. Агар tsVI да асосий товуш жуфтланган булса, унда D ёки D? 
билан сакрашсиз т^ущилиши деярли мумкин эмас (параллел окта­
ва ва квинталар, орттирилган секундага з^аракатланиш пайдо бу- 
лади). Бу зрлда D? ни етакчи терцквартаккорд билан (D V II43) ал- 
маштириш яхширо^ булади, чунки tsVI бу аккорд билан гармоник 

к,ушилади.
‘ tsVI ни К64 билан к^шганда учраши мумкин булган иереченье 

ва параллел октавалардан сацланиш лозим. Шу ма^садда tsVI да

fsvi h DDms Ks
J  5 4

■̂'SVS • '$&
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терциями жуфтлаш ёки каданс квартсекстаккордида басни эмас, 
балки биринчи погонайй (басдан кварта щ орига сана-б) ва^тинча 
жуфтлаш маъкул:

Э с л а т м а .  К, у ш й й б ^ л м а г а н  иккита овоз ^ртасида переченье бул- 
магани маъдул (755-а мнсол), чунки у жуда кескин эшитилади; агарда у икки­
та ^ушни урта овозлар орасида юзага келса (755- б мисол) у к,адар сезилмай 
эшитилади ва шунинг учун ^ам баъзан гармониялашда ^улланиши мумкин.

Мажор-минорнинг бонща учтовушликлари сингари tsVI з̂ ам 
баснинг равон ^аракати орк;али узининг доминантаси билан (tsVI 
тоналлигида уткинчи огишма сифатида) купинча уткинчи терц- 
квартаккорд шаклида киритилиши мумкин:

Секимлатиб П.Чайковский, "Мы сидели е тобой",

4. Плагал давраларда tsVI учтовушли^

Субдоминанта функцияси сингари tsVI учтовушлиги плагал 
давраларда ва каденцияларда 1ф 1ланилади. tsVI нинг тоника би-
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%
лан к$шилшш доимо гармоник булади. Плагал давранинг вари* 
аити тоника орган пунктида .%ам ку’лланилади:

Бундан тацщари, tsVI учтовушлиги плагал давралар ва каден» 
цияларда dur—moll субдоминанта группасининг бонща аккорд- 
лари билан бирга иштирок этиши мумкин:

М.Глгшка, "Руслан в& Людмиле'

Плагал давралар ва каденцияларнинг tsVI учтовушлиги билан 
келиши X IX  асрнинг иккинчи ярмидан бошлаб кенг 1<$лланила 
бошлади.

Ф .Л й с т  3 -к о н ц е р т этюдй
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Гармониялаш мисоли (мажор-минор ва минор-мажор оришлэ» 
рининг минор субдоминантаси ва минор доминантаси аккордла* 
рини ц^лланиб ижро этилади):

Т о п ш и р и к  л а р

Огзаки топширицлар

Куйидаги асарларни анализ килинг:
а) Ф. Ш о п е н ,  ля минор вальси ор- 34 № 2 (Ля мажордаги 

эпизод);
б) М, Г л и н к а .  «Руслан ва Людмила» операсидан Черномор 

марши (трио);
в) М. М у с о р г с к и й  «По — над Доном сад» ва «По грибы»;
г) С. Та н е е в .  «Вакхическая песня»;
д) Ф, Ли с т .  Петрарканинг Ми мажор сонети ва Миньона щ/-

ЦШШ-
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б) П. Чайковскийнинг «Черевички» операсидаги Вакуланинг 
Ля мажор ариясидан tsVI ва унинг D (ёндош) даврасини ёзин!.

Фортепьянода машцлар

а) Ми-бемоль, Ре-бемоль, Си тоналликларида мажор,-минорни 

автентик, булингай ва плагал давраларни чалинг. . .
б) ми, си-бемоль, до-диез тоналликларида дорий плагал давра-

ларини чалинг.

51- тема

ТОНАЛЛИК ЛАРНИНГ УХШ АШ ЛИК ДАРАЖ АЛАРИ 

ИККИ БЕЛГИГА М ОДУЛЯЦИЯ

1. Дастлабки тушунчалар

Юцорида курсатиб ^тилганидек, ^ар хил тоналликлар орасида* 
ги функционал яцинлик (ухшашлик) у л а р д а г и  т о н и к а  л а р- 
нинг  у з а р о  м у н о о а б а т и  х а р а к т е р и г а  в а  у м у ­
мий а к к о р д л а р н и н г  м а в ж у д  б ^ л и ш и г а  Ц а р а б  
аникланади. Тоналликларнинг у ёки бу даражадаги— биринчи, и<- 
кинчи ва учинчи ва туртинчи ухшашликда (ёки я^инликда) булиши 

ана шунга асослангаь ,
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2. Калит белгисининг а^амияти

Т о н а л л и к л а р н и н г к а л и т  б е л г и с и д а г и  ф а р ^ и  
тоналликлар орасидаги я^инлик ёки ухшашликнинг т а ш р  ало-* 
мати б^либ хизмат ^илади: энг я^ин тоналликлар (битта параллел 
тоналликдан таищари) б ит т а  б е л г и д а н о рт и ^ б у л м а г а н  
белги билан фар^ к;илади (масалан, До мажор ва Соль мажор; 
До мажор ва ре минор); энг узо^ тоналликлар олтн белги билан 
(до мажор ва Фа-диез мажор; До мажор ва ми-бемоль минор) 
фар!^ ^илади. Би'ро^ айрим вактларда бу хилдаги я^инликнинс 
биргика танщи ифодаси булган калит белгиси, айшщса ладларниш? 
хилма-хил булишин,и наэарта олганда купннча балэзи бир тузатиш* 
лар киритишии талаб цилади. Масалан, До мажор ва фа минор то­
налликлари калит белгнсига кура ту р тта  б е лги  билан фар^» 
ланади, лркцн улар д и а т о н и к  системанигГг оддий функционал 
муносабатларига киради, натижада бир-бирнга я^иилашади, яъни 
б и р  и н ч и д а р а ж а • у х ш а ш л и к тоналлигига мансуб б$71адя.

Аксинча, До-мажор ва Фа-диез минор учта белги билангина 
фар!^ ^илади, лекин улардаги тон икал ар нисбатининг жуда му­
р а  к к а б л и г и ва уларнинг д и а т о н и к  системасида умумнй ак- 
кордларининг булмаслиги натижасида у л а р  у з о ^  у х ша ш*  
лик  тоналликларига киради.

Маълумки, б и р и н ч и  д а р а ж а  ухшашлик тоналликлари 
групиаси диатоник системага асосланади ^амда берилган мажор 
ва минор учун ол  тит а д ан  функция жихатидан я^ин тоналлик* 
ларни бирлаштиради, масалан, Д о мажор учун — Соль, Фа, ре, ми, 
ля ва фа; до минор учун— соль, Ми-бемоль, фа Ля-бемоль, Си- 
бемоль ва Соль■ Бундам тоналликларнинг ^ар бир жуфти уз'аро 
к$шгина умумий аккордларга ^ам эгадир,

, И к к и н ч и д а р а ж а  у х ш а ш л и к  да  г и тоналликлар груп- 
наси берилган мажор ва минор учун т у р т т а д а н  тоналликни бир­
лаштиради, чунки улар иккнта калит белгиси билан фар^лангани 

з^олда и к к и т а умумий аккордга (тоника функциясидан тапщари) 
эгадир. Чуноичи: До мажор учун— Ре, си, Си-бемоль, соль; до минор 
учун— Ре-бемоль, си-бемоль, Фа, ре. Шундай ^илиб, берилган мажор* 
дай к у ш а л о  к; д о м и н а н т а  ва к у ш а л о'^ с у б д о м и н а н т а  
тоналликлари уз параллеллари билан бирга uiy группага киради; 
берилган минордан-иеаполитан ва дорий субдоминанталари уз 
параллелари билан бирга (ёки, аслида мажордаги сингари — ss, 
dd ва уларнинг параллеллари) шу группага киради.

У ч и н ч и  д а р а ж а  “ лари группаси

р о р т а  умумий уч товушликка эга булган (бу тоникаларнинг^заро 
муносабатини белгилайди) с а к к и з т а  д а н  тоналликни бирлащ* 
тиради. До мажор учун,Ми-бемоль, Ля-бемоль, Ре-бемоль, Ля, Ми, 
Си, до, си-бемоль; до минор учун ля, ми, си, соль-диез (ля-бемоль), 
ми-бемольt Рё, до, Бу группа тоналликлари мажор-минор ухшаш-

3. Ухшашлик даражалари тушунчаси

берилган мажор ва минор л а д д а  б и-
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лигига киради натижада бу , тоналликларнинг узига хос ху су снята 

вужудга келади.
Т у р т и н ч и  д а р а ж а  у х ша г а л и н  тоналликлари группа* 

си (узок; ухшашлик) берилган мажор ва минор учун (энгармоних 
алмашув мустасно) б е ш т а д а н  тоналлиши бирлаштиради. 
Бу тоналликларда уз тоникалари мураккаб функция боглаиишида 
булганлити учун табиий ладда ^ам, гармоник ладда хам б и т т а  
р м  у мумий у ч т о в у ш л и к  й у чунончж До мажор 
учун — Фа-диеэ (Соль-бемоль) фа-диез, до-диез, соль-диез, ре-диез 
(ми-бемоль); до минор учун — фа-диез, Си, Ми, Ля, Фи-диез (Соль- 
бемоль).

Берилган мажор ва минор учун хамма даражалардаги ухшаш* 
лик тоналликлари нисбатининг умумий схемасини келтирамиз:

'Тоналликлариинг ухшашлик даражалари 

I мажор ли . м и но р ли я к у н и ■

м а ж о р л и

A Fis В



Э с л а т м а .  Мазкур схемаларда ^уйидаги ишоралар берилган: дастлабки 
тоналлик О билан ишораланган, кейинги мажор f  , кейинги минор тоналлик-

лари—

Мажор-минор схемаларининг з^ар бир ухшашлик даражасидаги 
тоналликлар ва ладларнинг умумий сони жиз^атидан з^ам, улар- 
нинг бошланрич (дастлабки) тоналликдаги ^/рли жи^атдан з^ам 
махсус типик, аник; симметрияни таъкидлаб утамиз.

Бу турт даражадаги ^хшашлик тоналликларнинг з^ар бирига 
^уйидаги тартибда: 1) а к к о р д  т о н а л л и к л а р и  о р а с и д а -  
ги у му мий в о с и т а с  и а к к о р д  орк;али ва 2) у м у м и й ак ­
к о р д  т о н а л л и г и г а  о г и ш м а  йули билан (уткинчи модуля­
ция деб аталган усул билан) модуляция утказилади.

4. Тадрижий модуляция тушунчаси

Бирор тоналликдан узо^рок; тоналликлардан бирига буладиган 
в а б и р и н ч и  д а р а  ж а у х ш а ш л  и кда  г и т о н а л л и к л а р  
т и з и л м а с и н и з^осил цилувчи т а к р о р  м о д у л я ц и я  т а д ­
р ижий м о д у л я ц и я  дейилади. Тадрижий модуляция: До ма*

жордан Ре-бемоль мажорга Фа—соль—Ми—бемоль—фа ор^али
L I-

ёки до минордан ми-бемолга Ля-бемоль — Ре-бемоль ми-бемоль ор- 

к;али ёки фа — Ре-бемоль — ми бемоль ор^али утказилади.

5. Иккинчи даража ухшашлик тоналлигига 
(икки белгига) модуляция

Иккинчи даража ухшашликдаги тоналликлар узларининг диа- 
то ник системаларида жойлашган фак;ат и к к и т а у му ми й 
у ч т о в у ш л и к к а э г а. Бу умумий учтовушликлар з^ар бир тонал- 
ликнинг т о н и к а с и г а  (биринчи даражадаги сингари) мос кел- 
майди, балки' к в и н т а  давраси бу йла б  ю ^ о р и д а  ж ой- 
л а ш ган (яъни диезларга я^инро^ булган) тоналликларга ки- 
рувчи с у б д о м и н а н т а  ва унинг п а р а л л е л и  зсисобланади, 
Ю^орида айтилганларни ^уйидаги схема билан тушунтирамиз:
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Умумий аккордлар (шунингдек, уларнинг тоналликлари) дасг- 
лабки ва кейинги тоналликлар учун яцин оралик звенони, яъни б и- 
ринчи да р а ж а  у х ш а ш л и к н и  з^осил цилади. Масалан, До 
мажор дан Ре мажорга утишда Соль мажор ва ми минор орал и 
даги тоналлик звенолари булади, бу хам биринчи даража ухшаш­
лик билан х;ймда дастлабки ва кейинги тоналликлар билан узаро 
богланишни вужудга келтиради: '

Шундай цилиб, иккинчи даража ^хшащликдаги модуляция 
йидаг'и икки асосий з^олдан: 1) хотима каданслари ва узок; чузилиш 
номатлуб булган биринчи даража ухшашликнинг в о с и т а ч и  то* 
наллигига утишдан ва 2) аксинча тугаллик билан кадансда мус* 
тахкамланиш типик булган х о т и м а  тоналлигига утишдан ташкил 

топади: ..... „ ...  ......

в

А.Верстовский, "Аскольдова могила*



6. Воситачи тоналликни танлаш

Функция ну^таи назаридан иккала умумий учтовушликни хам 
{ёки .тоналликларни ^ам) модуляция учун бир хилда мувофиц ва 
1̂ улай деб ^исоблаш мумкин. Лекин модуляция звеноларидаги бир 
хнлдаги интерваллар нисбатларини ^ам (масалан.

квинта

'До—Соль—Ре—

кварта

квинта

до—фа—си— бемоль) t

кварта

, шунингдек, лад
тон а л лик л а р ид а ги богланишларнинг бир типдалига хам х.ар доим 
^рндира бермайди (масалан, До мажордан Си-бемоль мажорга 
фак;ат м а ж о р  т о н а л л и к л а р и  До, фа, Си-бемоль ор^али .̂ а- 
ракатланиши ёки до минордан ре минорга фа^ат минор тбналлик- 
лари до, соль, ре ор^али ^аракатланиши мумкин булади). Шу н у ^  
таи назардан модуляциянинг умумий процессида ладнинг нормал 
х и л м а-х и л л и г и ва и н т е р в а л  м а с о ф а л а р и н и таъминл ай 
оладиган иккита умумий эккорддан бирортасини танлашни тавсия 
килии! мум-шн. Айрим лолларда зса (масалан, модуляция анча 
чу'зилганда ёки унда кенг секвенция булганда) ^ар и к к а л а  во-* 
с и та ч и а к к о р д  ёки тоналлик ^улланиши мумкин.

7. Модуляциянинг икки белгига ^улланиши

Иккита белгига, яъни иккинчи даража ^хшашлик тоналлигига 
б^ладиган модуляция тоникалар функционал муносабатлариникг 
хилма-хиллиги туфайли (SS ва DD га ухшаш) даврияни тугаллаш 
учун деярли ку-лланмайди, бу хилдаги мавжуд намуналарни жуда 
камдан-кам учрайдиган хол деб ^исоблаш лозим- Иккинчи дара­
жа ухшашлик тоналлигига ршинган модуляция купинча музика 
а с а р л а р и н и н г ^ р т а ^ и с м л а р и д а ,  у нинг  разрабогкалари- 
да барча тоналликлар нотуррун тоналликлар сингари тал^ин ца- 
лииадиган узо^ чузилган модуляция ^аракатида, айникса хилма- 
хил секвенциясимон давраларда изчилликлар ва шу кабиларда ки- 
ритилади. Масалан, Ф. Ш о п е н ,  Соль мажор ноктюрни, Sostenuto 
^исмйга; П. Ч а й к о в с к и й, «Ов»га (бош ^исми ва урта ^исмида); 
М. Б а л а к и р е в ,  Nachtstiick романеи, Listesso tempo кисми ва шу 
кабиларга ^аранг;



Ф. Шопен-, '’Фантазия'

Н. Римбк.и й-КОрСйкоБ, 

граде Кйт^ке"
Сказание </ неаидкмдм

Moderafo Уртача.

(фигурация тушириб к,олдирилган);

схема

Г а р м он и яла ш мисоли



Э с л а т м а .  Тоналликларнинг ^хшашлик даражалари илмий -музика ада* 
биётида х;озиргача апщ бир ифодага эга эмас. И к к и н ч и  даража ухшашлик 
тоналликлари баъзи бир ^арашларга к$/ра, у ч и н ч и  даража ухшашлик тонал- 
ликлари билан бир г р у п п а г а  бирлаштирилинги керак. Бизнингча, бу нуцтаи 
иазар з̂ али етарли даражада асосланмаган; и к к и н ч и даража ухшашлик то- 
иалликларидаги тоникалар функционал муносабатларининг узига хослиги, баъзан 
умумий аккорддаги кучишларнинг мураккаблиги, модуляция килиш тажриба- 
с.идаги алоз$ида ^ и й и н ч и л и к л а р  ва усуллар, ни^оят, музика асарииинг ривож­
ланиш процессида бундай модуляцияларни ц У л л а н и ш ж о й и бу тоцалликларни 
махсус бир группага ажратишни талаб ^илади. Шу билан бирга, рус музикаси- 
нинг купинча ало^ида лад нисбатларига кура иккинчи даража ухшашлик тон- 
наллйкларидан айримларини я^ин ухшашлик тоналликлари (яъни биринчи да­
ража ухшашлик тоналликлари) сифатида Таллин этиш мумкин. Масалан, мик- 
солидий До мажор ва дорий соль миноридаги товушларнинг бир-бирига жуда 
^хшашлиги туфайли б е в о с и т а  х у д д и  б и р и н ч и  даража ухшашлик то- 
наллнклари сингари бирлашуви мумкин. К,уйида келтирилаётган рус ^ушикида 
биринчи даража ^хшашликка якинлашадиган, яъни унга жуда я^ин куринишда 
Таллин этиладиган ми-Ля-ми (икки белгидан узо^ликда жойлашган) тоналлик­
ларнинг нисбатига ^аранг.

"Воронеж областининг кушиклар туп-
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Топ ши р и ц, л ар

Огзаки топшириклар

К,уйидаги асарлар ва парчаларии анализ дилинг:
а) Ф. Шопен- до минор мазуркаси, ор. 56 № 3 (бошлаигич 

даврия); t
б) П. Ч а йк о в с к и й.  «Евгений Онегин» операсидан «Девицы 

красавицы» хори;
в) П. Чайковский- «Пиковая дама» операсидан Лизанинг 

«Откуда эти слёзы?» ариозоси (бош ^исми);
г) А. Б о р о д и н .  «Князь Игорь» операсидан Владимир кава- 

тинаси (1— 21-тактлар);
д) Н. Р и м с к и й- К о р с а к о в .  «Сказание о невидимом граде 

Китеже» операсидан; (276—?77);
е) Л. Б е т х о в е н .  Соль мажор сонатаси, ор. 49 № 2 (разработ­

ка, I 1̂ исм).

Езма топшириклар

Берилган куйлар ва басларни гармониялаиг.
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52- тема

3- 6  БЕЛГИГА М ОДУЛЯЦИЯ

1. Бир белгига цайта-цайта модуляция

Юцорида айтиб утилганидек, тоналликларнинг бир-бирига1 
яцинлик ёки узо^лик нишонасини калит белгилари ми^доринино 
фар^ига ^араб билиш мумкин. Белгиларнинг шундай ' фар^ида 
ифодаланган масофани лозим булган томонга ^ар гал битта калит 
белгисига ^араб цайта-^айта утказиладиган модуляция воситаси 
билан бартараф цилиш мумкин; масалан, 5 калит белгиси билан 
фар^ киладиган До мажордан Си мажорга $тиш учун беш кадам 
вд/йиш керак:

До-Соль—Ре-^Ля—Ми—Си 
ёки До— Соль— си— фа-диез—Ми— Си 
ёки До— ми— Ре— Ля— до-диез— си.

Музика адабиётида шу хилдаги модуляциялар (масалан, ора* 
Л1Щ тоналликлар у ^адар муста^камланмаган разработка цисм*
лардй) учрайди,



2. Тоналликлардаги фараз цилинган мураккаб 
муносабатларии оддийлаштириш

Олт ит а  к а л и т  б е л г и с и  б и л а н  фард к;илиш тонал* 
ликлар узоклигининг .охирги чегарасидир. Тоналликлар бир-бири« 
дан катта фарк; цилишида ^ушиладиган бирорта тоналликни узига 
энгармоник тенг булган бонща бир тоналлик билан з^ар доим ал« 
маштириш мумкин. • Y

Э н г а р м о н и к  м о с  ‘к е л а д и г а н  т о н а л л и к  белги  л а* 
ри йи г и н д и с и н и н г  $ н и к к и г а  тенг  э к а нлигиз ^ а м-  
м а г а маълум. Бундан .^уйидаги хулоса чи^ади:

а) еттита белги билан фарц к ил а д и г а н тон а л л яки и бешта бел» 
гили тоналлик билан алмаштириш мумкин (12— 7-5);

б) саккизта белгй билан фарг^ ^иладиган тоналликни т^рт бел- 
гили тоналлик билан алмаштириш мумкин (12— 8-4) ва хоказо.

Шу билан бирга, цушйладиган тоналликлардан к;айси бириз 
бошлангич тоналликми ёки хотима тоналликми э н г а р м о н и к  
а л м а ш т и р и ш  да ф о й д а л и р о ^  эк анл и гини а ницл  а ш 
з а р у р ,  чунки алмаштиришда калит белгилари ^аддан таш^ари 
купайиб кетмаслиги керак, масалаН:

Ми-бемоль-Ми нисбати Ми-бемоль—Фа-бемоль билан алмаш- 
тирилади. Ля-бемоль—до-диез нисбати Соль-диез—до-диез билан 
алмаштирилади ва ^оказо.

Шундай ^илиб, бирлаштирнладиган тоналликлар ^ртасидаги 
фар^ олти белгига нисбатан каттадир, бундан бундай тоналлик­
лар орасидаги масофа шунча узоцлашади деган хулоса чик;майди, 
албатта. Аксинча, калит белгилари олтитадан ошган сайин даст* 
лабки тоналликка купрок я^инлашаверамиз, ;ун икки белгили фар к;* 
ка етгач, энгармоник тенгликка эришамиз (масалан, Соль-бемоль—' 
Фа-диез) ёки параллеллар иисбатига эга буламиз (масалан, ми-бе­
моль— Фа-диез ёки Соль-бемоль—ре-диез). Бу ^ол текислаиган 
сознинг хусусиятидан келиб чи^ади,

3. Ноталарнкнг укилишиии енгиллаштиришдаги 
энгармоник узгартма

Баъзан, х;атто берилган тоналликка купрок ёки камро^ яцин 
булган тоналликлар з̂ ам (етти ва ундан орти^ белгига) бирмунча 
калит белгиларига эга булади. Агар бу тоналликлардан бирига 
огишма ёки модуляция кам чузилган булса, унинг учун зарур бол­
тан тасодифий белгилар нота текстага энгармоник алмашувсиз 
йул-йулакай умумаН киритилиши мумкин.

Биро^, купинча ва ю^оридагидек ^олларда, айницса узо^^а 
чузиладиган огишмалар ва модуляциялар вацтида кам к^ллани-» 
ладиган ёки мутла^о ^улланилмайдиган тоналлцклар, нота текста* 
ни тушуниш ва *ук;ишни енгиллаштириш ма^садида одатланиб f̂ o« 
линган тоналликлар билан энгармоник узгартнрилади. Бу узгартма

24-155
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мос келадиган тасодифий белгилар ёки ^атто калит белгилариня 
киритиш билан олиб борилади:

Бундай энгармоник ^згартмалар ноталарнинг \щилишини еч- 
гиллаштиради, шу билан бирга (эшитилишга ^еч цандай таъсир 
Килмагани ^олда) тоналликлар нисбатини огирлаштиради- Бу нар- 
сани сохта мураккаб тоналликларни расшифровка щлишда айни^са 
олти ва ундан х;ам ортик; белгилари билан фар^ ^илгандагина на- 
зарда тутиш лозимдир.

4. Тадрижий модуляциядаги тезланиш

Икки калит белгисидан орти^ булган модуляция учун купинча 
соф кварта ю^орида жойлашган мажор билан минорнинг нисба- 
тидан фойдаланилади.

Бу хилдаги нисбат турт калит белгиси билан фар^ килишини 
курсатади. Бундай лолларда мазкур тоникалар биринчи даража 
ухшашлик тоналлигида булади ва бир-бири билан икки томонла- 
ма богланади.

Тутри йуналиш (чапдан <!нгга) бемоллар сари (s) турт белги* 
га цараб ^атлаш; тескари йуналиш эса диезлар сари (D) яна шун­
дай юриш кераклигини билдиради.
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( f ra  чекланиш ва хоииквня муста^кампаш) 

Т

5. 3—5 бемоль белгилари сари модуляция
Бемоллар сари модуляция учун бу нисбатдан тугри- йуналишда 

фойдаланилади: мажордан кварта кщорида жойлашган м и н о р г а 
(яъни м и н о р  с у б д о м  и н а н т а с и  До-фата) у т а д и.

Шунинг учун агар дастлабки тоналлик мажор тоналлиги булса,

турт белгига томон бевосита ^атлаш мумкин ,масалан. До-фа-Ре-
Г ~ "  ' ” — ]

бе-моль;1 Ля-ре-Фа.
Бордию, дастлабки тоналлик минор тоналлиги булса, аввало, 

биринчи даража ухшашлик мажор тоналликларидан оирига утиши 
лозим. Шундан кейин унинг минор субдоминантасига утиб, мо-

дуляцияни тезлаштиришга эришиЛади, масалан: ля До фа—-Ля-

бемоль—(Ре-бемоль). V".. : Г :
Воситачи мажорни танлашга бефар^ J^apa6 булмайди, чунки у 

бутун модуляция процессини цис^артириши мумкин: баъзан икки- 
та воситачи звено урнига битта звенЬ билан ^ам чегараланиш мум­
кин (ля—фа— си-бемоль ля—До—фа-си-бемолса нисбатан дис-

I ______________ .1 I.— — I
^аро^дир).

Бемоллар сари тезлатиб ^илинган модуляция мисоллари:



Ф.Шуберт, 'Голубиная почта*

6. 3—5 диез белгилари сари модуляция

Диезлар сари модуляция учун кщорида айтиб утилган нисбат 
тескари томонг.а: ми н о р д а н б и р  к в и н т а  ю ^ о р и д а  жой ­
л а шг а н  м а ж о р г а  (яъни мажор доминантасига) ^лланилади. 

Шунинг учун, агар дастлабки тоналлик минор тоналлиги булса,
,----

У хрлда турт белги сари бевосита утиш мумкин, масалан, ля—Ми

•—соль—диез ёки до— Соль-пя
Бордию, дастлабки тоналлик мажор тоналлиги б^лса, у ^олда 

аввало биринчи даража ухшашлик минор тоналликларидан бирига 
$тиши лозим, шундан кейин айтиб утилган тезлатиш усули ма>гор 
доминантасига утиш воситаси билан кулланилади, масалан, До— 
— ля—¥ л оо-дие?! сол— си—Ф с диез—ре диез.

Бу уринда хам воситачи минорни танлашга баъзан бефарц î a-
раб булмайди. Чунки у бутун модуляция процессини тез-тез

.  |-----------------------------------

картириши мумкин (До—ми—Си До—ля—Ми— Си га ни батан
1р с 1̂ арокдир).

Диез томонга тезлатиб ^илинган модуляцияга мисолларз

ПТ] * мга D-r c



•yyg Ф,'Шрпеи., Полонез, op, 40  № 5

Ф.Шопен, Ноктюрн, op. 37 №2

!>

7. 6 белгига модуляция

Кушиладиган тоналликлар бир-биридан олти белги билан фар^ 
цилса, у холда боища тоналликка утиш учун яна б и р  б е л г и г а  
{ ^ ушимча  р а в и ш д а  з^атлаш з а р у р .  Агар битта белгвг 
билан фарх^ ^илувчи дастлабки тоналлик биринчи даража Ухшаш«. 
лик тоналлиги сифатида олинган б^лса, бу юриш модуляция ту»
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зилмасининг бош цисмяга киритилиши мумкин. Мисоллар: ля—

Фа—си-бемоль— Соль-бемоль; До—ми— си— ре-диез. Бундай лол­
ларда иккита урталикдаги тоналлик етарли булади-

Бордию, модуляция бошида бир белгига юриш булмаса, у хол­
ла. унинг охирига к;ушимча (яъни учинчи урталикдаги) тоналлик­

ни киритишга турри келади. Мисоллар: ля—-До—-фа— Ре-бемоль— 

Соль-бемоль; До—ля—Ми— соль-диез—ре-диез.

8. Воситачи тоналликлар ва воситачи учтовушликлар

Модуляция планининг ^ар бир звеноси теги шли т о н а л ­
лик  билан к^рсатилиши мумкин (бекаденция ёки т у з и л м а  ур- 
тасида келадиган каденциялардан бирида — тули^ тугалланмаган 
ярим каденция, баъзан ^атто булинган каденция). Уртадаги зве- 
нолар (битта, баъзан иккита) т о н и к а  с и ф а т и д а  м у с т а  х* 
к а м л а н м а г а н  учтовушлик ^олида ^ам курсатилиши мумкин. 
Бу усул умуми'"; модуляция суръатини тезлаштиради ва уни янада 
кутилмаган шаклга эга ^илади, бу эса баъзан ^уйилган вазифа 
ёки гояга мос келади:

Гармониялаш мисоли:

Т о п ш и р и ц л а р

Огзаки топширицлар'

1. Бошланрич ва хотима тоналликлар орасидаги фар^ 3—6 бел- 
ги булганда диезлар ва бемоллар сари к;нлинадиган модуляциялар 
планини тузинг.

2. Куйидаги мисол §а парчалардаги модуляциялар плани ва 
усулини анализ дилинг:
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а) Л. Б е т х о в е н .  12-соната, Мотам;марши;
*б) Л. Бе тхо ве н-  Соната, ор. 10 № 2, I к;исм (разработканичг 

охири);
в) А. Б о р о д и н .  1-квартет, скерцо (репризада асосий темадан 

ёндош тем ага утиш);
г) Ф. Ш о п е н .  Полонез-фантазия, Росо piiilento (6— 17-такт- 

дар);
д) Ф. Ш о п е н. Си мажор мазуркаси, ор. 56. № 1;
е) П. Ч  а й ко в с к и й. «И больно, и сладко» (Си-бемолдан 

Солъ-бемолга модуляция);
ж ) Ф. Л и с т. «Баллада о Фульскми короле»;
з) М. Б а л а к и р е в .  «Я пришёл к тебе с приветом» романеи 

(урта ^исми);
и) А. Д а р г о м ы ж с к и й. Лаура ^ушиги.

Езма топширицлар

Берилган куйларни гармонияланг- , ,



Фортепьянода мапщлар

Олдиндан тузилган режа асосида 3— б белгига цнлянадиган 
модуляцияларни чалннг. Модуляциянинг охирида D орган пункти- 
«да, су игр а эса хотима тоналликда тоника орган пунктларида имкоы 
борича оришмаларни 1$лланиб чалиш маъзул.



МАЖ ОР-М ИНОРНИНГ VI ПАСТ ПОГОНА 
УЧТОВУШ ЛИГИ (tsVI)

ВА НЕАПОЛИТАН АККОРД ОРКАЛИ М ОДУЛЯЦИЯ 
А. МАЖОР-МИ НОРН И Н Г tsVI УЧТОВУШ ЛИГИ 

ОРКАЛИ М ОДУЛЯЦИЯ

1. Умумий тушунчалар

Мажор ва минор жуфт тоналлигида тезлашадиган модуляция 
бир кварта юк.орида жойлашган м и н о р  f з и н и н г  п а р а л л е л  
м а ж о р и  б и л а н  а л м а ш т и р и л и ш и  мумкин .  Масалан, 
До мажордан фа—ля-бемоль—до аккорди (минор субдоминантаск) 
ор^али эмас, балки унинг параллел тоналлиги, яъни ля-бемоль—дЬ 
^ми-бемоль (олтинчи паст погона) орцали модуляция 1̂ илиш 
мумкин:

■783
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3

Дастлабки ёки кейинги тоналликнщнг tsVI орцали модуляцняся 
шу хилда вужудга келади. Бундай модуляция одатда бир-бири 
билан уч, турт ва беш белги билан, камдан-кам ^олларда эса олти 
белги билан фар^ ^илувчи тоналликларни борлайди. Шундай ^и* 
либ, До мажор шу модуляция ор^али Ми-бемоль (до), Ля-бемоль 
(фа), Ре-бемоль (си-бемоль) билан ва жуда камдан-кам ^олларда 
Соль-бемоль (ми-бемоль) билан богланади. Худди, шунингдек, 
до-минор ёки ля минор ^ам Ля, Ми ва Си билан, жуда камдан-кам 
зузлларда Фа-диез (ре-диез) билан богланади.

2, Бемолларга томон модуляция

Берилган тоналликдан бемоль тоналликларига томон модуля* 
цияда дастлабки тоналликдаги tsVI кейинги тоналликда Т, S, D 
ва з^атто DD ларнинг мо^иятига эга булиши мумкин;
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tsVI дастлабки тоналликка ё бевосита Т дан кейин, ёки б^лин- 
ган даврада, ёхуд узининг воситачи доминантаси орцали (одатда 
Р 4з) киритилади. .

Дйздат 

Sostenuto
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3, Диезларга томон модуляция

Маълум бир мажордан, шунингдек, унинг параллелидан диез­
ларга томон модуляцияда берилган мажор ёки минорнинг (Т, S, 
D; tsVI, d tlll ва d tlll)  з^ар учала мажор учтовушлиги кейинги го- 
налликда tsVI нинг мохиятига эга булади. Бу холларда tsVI дан 
кейин янги тоналликла маълум даражада бириктирилган кадансли 
тухталма киритилади:

нинг музикаларида кенг тар^алган ва маълум бир хусусиятга эга 
булган, бироц баъзан, одатда бошца хилдаги контекстда— веналик 
классикларнинг асарларида ^ам учрайди,

Т o f  или р и ц л а р

Орзэки топшириклар

Куйидаги асарларни анализ дилинг:
а) Р. Ш у м а  н. «Nachrstiicke» ор. 23 № 4;
б) Р. Ш у м а н. «.Любовь поэта», ор. 48 №  15;
в) Ф. Ш о п е н. Мазурка юр- 33 № 3;
г) Ф. Ш о п е н  Этюд ор. 10 № ’0;
д) Ф. Ш о п е  н. Мазурка ор. 41. № 3;



е) Ф- Л и ст. Valse— impromptu Ля-бемоль мажор;
ж) С. Р а х м а н и н о в.. Ми мажор куйи;
з) А. Ар е н с к и й.  «Богчасарой фонтами» поэмасидан татарча 

Фа мажор вд/ш и р и .

Фортепьянода маш^лар 

tsVI ор^али цуйидаги модуляцияларни чалинг:

Фа дан Ля-бемолта;
ми дан Фа-диез':а;

Ми-бемоллан Сольга

Б. НЕАПОЛИТАН АККОРДИ О Р ^А Л И  М ОДУЛЯЦИЯ

4. Умумий тушунчалар

Исталган мажор учтовушлиги (мажорнинг Т, S, D си ёки минор- 
нинг d tlll, tsVI, dVII сининг) тоникаси шу 'учтовушликдан ярим 
тон пастда жойлашган булса, кейинги т он а л л и к н и н г н е а п  о- 
л и т а н  а к к о р д и  с и ф а . т и д а  к а б у л  к и л и н и ш и  мум* 
кин:  ■ •

Сдавай а дан

)

Бош^а к^пгина ^олларда учраганидек, умумий учтовушлик 
огишма ёрдами билан модуляцияни тугаллаш учун киритилиши 
хам мумкин:

7ЭХ

Умумий учтовушликни янги тоналликнинг неаполитан аккорди* 
га ^тгандан кейин буладиган ^араката шу аккордга хос булган 
давралардаи бирига мос келадш
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Ф. Шуберт, Mecca Es:— dur

Н. Римский-Корсаков, "Дайте бокалы'9’

Шу хилдаги модуляция берилган мажор ва минор тоналликла* 
ридан диезлар томонига: минорда — 1,2 ва 3 калит белгисига, ма­
жорда— 4, 5 ва 6 калит белгисига йуналтириши мумкин.

Бундан таш^ари, минордан( кейинчалик мажордан %ам) унинг 
м а ж о р  д о м и н  анта с й дан  н е а п о л и т а н  аккордига ^айта 
утиш йули билан учтонликка ^ам (^ам мажор, ^ам минор тонал­
ликларида) модуляция цилиш мумкин; масалан, до минордан Фа- 
диез ва фа-диезга соль— си—ре учтовушлиги, яъни до минорнин» 
доминантаси орцали булиши мумкин ёки Соль-бемолжш до га, 
Соль-бемолнинг доминантаси (ре-бемоль—фа—ля-бемоль) ор^а- 
ли булиши мумкин.

Э с л а т м а .  1. Неаполитан аккорд орцали б^ладиган модуляция s минор 
орцали б^ладиган (демак, tsVI ор^али >;ам) модуляция тшгага щ т  туради, 
чунки b ,S II аккорди мана шу группага царашлидир.

2. Баъзи ваь;тларда неаполитан аккорд ор^али бемолларга томон дастлабки 
тоналликка олиб келувчи модуляция учрайди. Бу аккорд мажорнинг Т, S ёки D 
аккордларига минорнинг d tlll, tsVI ёки dVII аккордларига тенг булади. К>'- 
пинча бу олдииги тоналликка ярим тон ю^орида жойлашган тоналликка то­
мон утиш ^йсобланади;

Л.Бетховеп, 9-симфоння, X чиом



То пширицла р

Омакн тоишири^лар

Юцорида келтирилган мисолларда ва ^уимдагк парчаларда 
модуляция уеулларини анализ дилинг:

а) Л. Бетховен. .  Соната ор. 27 № 2, I ^исм (10— 15-тактлар);
б) Л. Б е т х о в е н .  Соната ор. 14. № 2, I ^исм (18— 23-тактлар- 

нинг разработкаси);
в) Ф. Ш о п е н .  Мазурка ор. 59 № 1 (5 диездан репризагача);
г) Н. Р и м с к и й- К о р с а к о в .  «Сказка о золотом петушке» 

операси (Звездочёт темаси)';
д) Р. Ш у м а н .  «Манфред» увертюрасининг кириш ^иеми;
е) Ф. Ли с т .  Испамча.рапсодия (до-диез дан Ре утиш ^исми);
ж) А. С к р я б и н. Соль-диез минор прелюдияси ор. 16.

Фортепьянода машцлар

Кейинти тоналликнинг неаполитан аккорди орк;али хилма-хил 
тоналликларга модуляция тузимларини чалинг:

I) Фа—Ля; 2) До—Соль-бемоль; 3) ми— Си; 4) До—ми\ 5) ля—* 

до-диез; 6) Ре-бемоль-^-До; 7) Ми—фа.

54- т е м а

НОМ ДОШ  ТОНИКА ОРКАЛИ М ОДУЛЯЦИЯ

1. Номдош тоникани киритищ усуллари

Номдош тоника одатда куйидаги усуллардан бири билан кири- 

тилади:
1) Мажор тузимидаги цезурани минор тузимли цезурага i^apa- 

ма-карши усул билан киритилади (тескари тартиб, яъни минор- 
ма'жор ^олла_ри ж у д а  камдан-кам учрайди). КаРама_!^аРши
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ладиган тузимнинг тематик маз.мунй, гарчй бу тузимларнинг бо* 
шида купинча ухшащ булса ^&м (б'у з̂ оЛ табиийро^дир), лекин хил- 

ма-хил ^ам булади: .

2) Минор тузимларини мажор тоникасида тугаллаш усули би­
лан киритилади (бунинг тескариси кам учрайди ва жуда э^тиет 
булишни талаб этади) (Ф. Л и с т, «Лорелея»га царанг)-

3) Мажор ва минор учун умумий нотургун функдиялардан би- 
рини узоц ва^т саклаб туриш усули билан киритилади (кичик D9 
камайтирилган D V II7, Dr камдан-кам холларда S II7, S, d t lll) ;  
(шунингдек, Л, Б е т х о в е н ,  Ля мажор сонатаси ор. 101 га ^ам 

^аранг).

Л.Бетховен,' op. 57 соната 1 цисм f—rnoll

■ j'----- -L - ... ir. lir ~aa
u J J . . .

...hst;—  . su

Pl..
.  s"6 Я о

4
D-,

Аммо бу усул асосан жуда ривожланган форманинг катта бу- 
лимларини боглаш учун ^улланилади.
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2, Модуляция ёки огишмалар учун номдош тоникадан 
фойдаланиш

I. Тоналликка дастлабки номдош тоника юцорида айтиб ;утил- 
гаи усуллардан бирортасининг ёрдамида киритилгач, бу тоника 
учтовушлик кирадиган кейинги модуляция тоиалликларидан би­
рортасининг асосий даракат ну^таси булиб цолади.

Бинобарин, номдош тоника умумий аккорд деб хисобланади; бу 
аккорддан модуляция цилишда аккордларнинг одатдаги тартибига 
мос тушадиган изчиллик цосил булади. 4

Мажордан номдош минор тоникаси ор^али бир терция ю^орида 
ёки пастда ва катта секунда паст жойлашадиган биринчи даража 
^хшашлик тоналлигига к;илинадиган модуляциялар купро^ адл- 
ланади. Берилган мииордан бир терция пастда ёки юк;орида ва 
катта секунда ю^орида жойлашган тоналликка модуляция фили­
на ди:

КГлятгй, ’ Руат ва Лйяиш/



2. Модуляция кеййнги навбатда тоналликка нисбатан тенгдош 
65'лган тоникага, купинча кеййнги мажорга номдош б^лган минорга 
йуналади- (Л. Б е т х о в е н ,  ор. 53 сонатасига ^аранг, бу соната’ 
нинг бошлангич цисмида До мажордан ми минор оркали Ми ма­
жорга модуляция бор; ор 10 № 1 сонатасининг репризасида фа 
дан Фа оркали до га модуляция бор.)
‘ v  I ... ........

Т о п ш и р и щ л а р

Огзаки топшири^лар ■

К,уйидаги парчадаги сунгги иккита мисолда модуляцияларни 
^лланиш усулларини анализ дилинг;

*799 £ .Л й с т , "Коль вижу я п ы ш й ы Й луг*

Со-



Шунингдек, Р. Вагнернинг «Лоэнгрин» операсидан Эльза арио- 
зосида модуляцияларни ^улланг; П. Чайковскийнинг фортепьяно 
сонатасидаги ёндош партияга утишнинг Г^исмини анализ дилинг.

Езма топширик,лар 
а) Берилган куйларни гармонияланг:



AHegfeffO Теэлатмай

=рт-

Фортепьянода машцлар

До— до—Ля-бемоль; До—до— Си-бемоль; ля—-Ля—фа-диез; 
ля—Ля—си ва шу кабиларнинг модуляция тузпмларини номдош 
тоника ор^али мажордан минорга утилган ^олда чалинг.

б) Берилган жумлани даврияга етгунча ривожлаитирннг, охи- 
рида _Си-бемоль тоналлиги.га номдош минор орк;али модуляция 
Килинг ва янги тоналликни тоника орган пунктида .муста^кам? 
ланг:

25* 38?



55-тем а

М ОД УЛ ЯЦ И ЯЛОВЧИ  СЕКВЕНЦИЯЛАР

1, Таърифи

Тематик ривожланиш лроцессида б и р  н е ч а  х и л м а а и л  
тоналликйи б и р л а шти ру  в ч и с е к в е н ц и я  мо ду ля ция -  
л о в ч и  с е к в е н ц и я деб аталади:

2. Секвенция звеносининг тузилиши

Модуляцияловчи секвенцияларнинг звенолари >̂ ам хроматик 
сёквенцияларга ухшаб бир хил аккордлар ва изчилликларни $з 
ичига олади, лекин бонща-боцща тоналликларда булади.

Звено купинча тоникага келтирадиган ёки келтирмайдиган не- 
туррун гармониялар билан бошланади:

д- т
S— D— Т 

DD— D—Т 
S— DD—D— Т

3, Мотивнинг урин алмашуви

Модуляция килинадиган секвенциядаги . мотивнинг урин ал­
машуви цушни звснолар орасидаги доимий интервал билан хам, 
узгарувчи интервал билан ^ам утказилиши мумкин.

Биринчи звенонинг лади навбатдаги звеноларда л;ам са^Ланиши 
мумкин, лекин у узгартирилиши ^ам мумкин-

Кучишнинг купинча ^уйидаги турлари учрайди:
1) биринчи даража ухшашлик тоналликлари буйича дастлабки 

тоналликдан бошланади, масалан До—ре—ми—Фа ва <\оказо;
2) бутун тонлар буйича (купинча пастга томон), масалан, До— 

Си-бемоль—Ля-бемоль— Соль-беколь ва ^оказо;
3) ярим тонликлар буйича (купинча паст томон), масалан, До-». 

Си— Си-бемоль—Ля ва хоказо;



катта терш я. 

буйлаб юцорйгл 
ва х̂ .к. '—а

4) терциялар буйича, бунда навбатдаги ^ар бир звено тонал- 
лиги ^зидан олдинги звено тоналлиги билан биринчи даража ^х- 
шашлик тоналли'гида булиши лозим, масалан, До—ми—Соль—си 
ва з^оказо;

5) номдош ёки параллел мажор-минор системаси асосида тенг 
з^ажмли терциялар буйича, масалан, До— Ми-бемоль— Соль-бе- 
мо.ль еки Д о—,Ля-бемоль—Ми—До (бунда терция урнига эн г а р ­
м о н и к  тенг интерваллар ^ам киритилади); бундай секвенция тез 

тугалланади:

П.ЧайгговскиЯ, 'Орлеанская лена"

803 , „--""̂1’...Г ГТ П

6) соф кварта ёки квинталар буйича, масалан, До— Ф а— Си-бе­
моль ва шу кабилар ёки до—соль—ре ва ^оказо, бундай секвенция 
купинча сонаталар разработкасининг бошлангич цисмларида уч- 
райди.

Нотургун гармониядан, а(шик;са домннантадан бошланадиган 
ёкй бир неча нотургун гармонняга эга булган мотивлар урнини ал- 
маштириш й^лларяНи танлашда катта эркинлик тугилади.

Модуляция баъзан мотив орасида ^ам булади. Бу хилдаги 
Сёквёнцияларда тоналликлар дастлабки звенонинг охирида ва ке» 
йинги звенонинг бошида бир-бирига мос келиши мумкин:

Л. Бетховен, ф-но еонйтаси, ор, 2 М 2
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Мотивнинг нотуррун гармонияда тамомланиши (асосан D да) 
купинча бу гармониянинг ечилиш йулини таъминлайдиган жой 
алмаштиришни талаб ^илади.

4. Секвенциялар тузилиши ^ацида умумий муло^азалар

1. Модуляция ^илинадиган секвенциядаги звеноларяинг ми.^до- 
ри купинча икки-уч звено билан чегараланади. Аммо тез темпда 
ва ^ис^а мотивда баъзан куп звенолик секвенциялар ^ам учрайди.

2. Купинча хилма-хиллик учун ёки секвенцияни узининг музи- 
ка тузимлари. билан к5'про^ борлаш учун биринчи ва айни^са сунг- 
ги звено нотулик; ёки узгарган звено булади.

3. Баъзан секвенциянинг кейинги звенолари биринчи звенога 
нисбатан узгартирилади: бу звенолар ^ис^артирилади (тезлашиш) 
ёки камдан-кам ^олларда узайтирилади: аккордларнинг турлари 
ва .^олатлари, мелодик шакли, рнтми узгартирилади; у ёки бу ак- 
кордлар функция жи^атидан узлари билан бир хилдаги бопща 
аккордлар билан алмаштирилади ва з^атто звенонинг гармоник ту- 
зилишини тубдан узгартирмайдиган янги ^ушимча аккордлар ки« 
ритилади.

Узгарувчи звенолар билан тузилган секвенция эркин секвенция 
дейилади ва асаршшг ривожланиши учун энг му^им секвенция 
^исобланади._ . ;

5. Секвенцияларнинг ^улланиш доираси

Модуляцияловчи секвенциялар, асосан, музика формасининг 
ораларида, нотуррун тоналликкисмларида:

1) музика асарининг хилма-хил б^лимларини бирлаштирувчи 
богловларда ^улланади, масалаН, сонатанинг айрим темалари 
(Л. Б е т х о в е н ,  соната ор 10, № 1, I ^исм, экспознциянинг борлов 
партнясига ^аранг);-

2) олдин баён 1\илинган темаларнинг ишловига багишланган 
урта к;исмларда (П. Ч а йк о в с к и й,  торли оркестр учун «Сере- 
нада»нинг вальси, 4- симфониянинг I ^исми; «Евгений Онегин» 
операсининг кириш к;исми ва з^оказоларга ^аранг).

Бундан тапщари, секвенциялар бонща ^олларда, масалан, те- 
манинг баёнида ^ам учрайди „(Л. Б е т х о в е н ,  квартет, ор 18, №  1, 
скерцо; соната ор 26. скерцо Н- Р и м с к и й - К о р с а к о в ,  «ИЩ- 
ризода» асарининг I ^нсмига ^аранг).



Т о п ш и р и ц л а р

Орзаки топширщлар

Юцорида айтиб ^тилган асарлардаги секвенцияларни улар-
нинг гармоник тузидиши ва музика формасидаги урни жихатидан 

анализ дилинг.
Езма топширшушр

Берилган куйларни гармонияланг: 

805'
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Фортепьянода машцлар
■... ' f  .. • -

Берилган мотивлар-га ёки музика адабиётидан олинган мотив- 
ларга модуляция , цилувчи секвенцияларни чалинг, бунда . янги 
тоналликда тугаллана олиш ва хилма-хил интервалдарга кучиш 
усулларини ^улланг:
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5 6 - т ем а  
ЭЛЛИПСИС

1. Дастлабки маълумотлар
Э л л и п с и с  (энг ани^ таржимада — чщ иб колиш, тушириб 

цолдириш демакдир) кутилган аккорд урнига бош'^а аккорд олиш- 
дан .^осил булади, аккорд б е в о с и т а  дастлабки аккорд функция- 
сининг натижаси булмайди.

Эллипсисда ш у н д а й  б е в о с и т а  ф у н к ц и о н а л  б о р - 

л а н и ш д а  б у л м а г а н нккита аккорд масалан, доминанта би-
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,лан тоника, субдоминанта билан тоника, ёки DD билан О.тавдос- 
лаб  куйилади, учтовушликка септима ва ноналарни вд/шиш, ё аль­
терация йули билан ёки аккордсиз товушлар воситаси билан эри- 
шнладиган аккорд эшитилишининг мураккаблашувига царама-^ар- 
ши уларо^, эллипсис а к к о р д л а р  и з ч и л л и г и н и н г  му-  
р а к к а б л а ш у в и д и р  (бундай аккордлар эшитилиши буйича 
купинча жуда оддий булишлари ^ам мумкин).

Эллипсис тузим орасида жойлашади, унинг дастлабки ва ке- 
йинги тузим чегарасидаги таедосламадан асосий фар^й ^ам худ- 
ди шунинг узидадир.

2. Алмашувчи аккорднинг характеристикаси
Эллипсис даврасида:
а) кутилган аккорд, масалан, тоника доминантадан кейин ёки 

доминанта ^уш доминантадан кейин;
б) бутун кутилган тоника группаси (яъни бутун функция), ма­

салан, тоника группаси доминанта группасидан кейин ёки доми­
нанта группаси куш доминанта группасидан кейин;

в) аккорд ечилдвдининг кутилган (о^ангдошлиги) консонанс- 
лиги, масалан, доминантсептаккорддан кейин тоника эмас, балки 
тоника септаккорди;

г) кутилган лад, масалан, минорда ёзилган пьеса мажор тони- 
каси билан ёки табиий мажор доминантасиДан кейцн номдош ми- 
норнинг tsVI учтовушлиги ^осил булиб тамомлангЭнда;

д) кутилган тоналлик, масалан, берилган тоналликнинг D си- 
дан кейин бонща бир тоналликнинг (^атто узо^ тоналликларнинг 
^ам) ^ккордлари келганда алмашув булади.

3. Алмаштирувчи аккорднинг характеристикаси

Алмаштириладиган аккордда оддий ечилиш имкониятининг 
белгилари, яъни алмашувчи аккорднинг купинча лоа^ал бирорта 
товуши шаклида са^ланган булади.

Алмашувчи аккорд урнига (бундан кейин у кавс ичида курса- 
тилади) эллиптик таадэсловда ^уйидагилар пайдо булиши мум­
кин:

1) тоника группасидан кутилган учтовушлик— одатда ёки TsVI 
ёки tsVI шаклида келади. Бундай эллиптик давра кутилган ак­
корднинг алмаштирилишидир, иккинчн ^олда (мажорда tsVI) эса 
лад эллипсиси 5̂ ам булади:

807 Р .В ’агнер, "Зигфрид'’'



2) септаккорд (камдан-кам ^олларда нонаккорд) TSVI (бу 
ерда аккорд, консонанс аккорд алмащади, tsVI мажорда эса лад 
йлмашади):

3) алмаштирувчи TSVT ёкн tsVI га доминанта (ёки субдоминан­
та) (оришма булганлйги сабабли функция ва тоналлик з^ам ал- 
машади):

D1 IV)

..Вагнер.-, "/Тристан и Изольда*

Andante Секин

„  D 7 (Т) D e J - 's , ,
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4) ё бевосита еки $з доминанталари ёрдамида (ёки кавдан- 
кам ^олларда, субдбминанталар ёрдамида) киритиладиган боыща 
группадати аккордлар:

5) бошк.а бирор группадаги аккордлар (ёки уларнинг доминан- 
талари): доминантадан кейин DD ёки S, ёхуд SS келади; к;уш до- 
минантадан кейин тоника ёки субдоминанта (кутилган функция- 
ннкг алмашгани) келади:

т

Dy (.1) bfS|ie

ч;-эиб
814

Секин
815

Ф.Шопен, Ноктюрн/ ор; 9  К? 2



ва ч- к-

Г.Катуар, 'Опять весна*'ор. 9 № 2

6 ) бошца тоналликлардаги аккордлар- Кутилган тоника унинг 
басида тузил га н доминаитсептаккорд билан алмаштнриЛадн; к$- 
п.инча S дан ёки SII дан тузилган D7 билан тугалланадиган д о м и- 
н а н т а л и  з а н ж и р  шу тартибда з^осил булиши мумкин (бу 
занжирнинг циска булаклари аввал DD—D7 ва D?—D7~>S давра- 
ларида учраган эди).

Доминанта занжври:
а) асосий доминантсептаккордлардан;
б) септаккордларнинг тердквартаккордлар билан алмашиб ту* 

ришидан;
в) квинтсекстаккордларнинг секундаккордлар билан алмашиб 

туришидан;
г) камайтирилган ва камдан-кам ^олларда кичик элтувчи сен-* 

таккордлардан;
д) тули^ ва т^ли^сиз нонаккордлардан;
е) септаккордларнинг нонаккордлар билан алмашиб туришидая 

^осил булиши мумкин.
Б у :хилдаги «тизилма занжирлар»га альтерация воситалари $aai 

цушилади:
817 а )
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Л. Бетховен, ф-но сонатаси, ор. 2A llegretto Тезлатмай

А ..Скрябин-, "Танец ласки" ор. 5 7  № 2



7) кутилган тоника параллел ёки номдош тоналликларнинг ак- 
кордлари билан алмаштирилади:

820  V ivo П1Я ПОП t r o p p o l  3 Ф.Шорен, Мазурка, ор. 7 № 2
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Р. Вагнер, ‘'Парсифаль*'

Г5С ^  «г * —
^Vff t S

Охирги мисолда ля  минор тоникасидан кейин унга параллел 
Д о  мажорнинг (ёки унинг номдош минори булиши мумкин) минор 
субдоминантаси келади; Соль мажорнинг (ёки минорнинг) ^уш 
доминантаси ва доминантасидан кейин булинган каданс таъсири 
сифатида Ми-бемоль мажор киритилади (бу мажор бундан кейин- 
ги баёнда икки тактдан кейин ми-бемоль минорга утади). Тонал­
ликларнинг кичик. терцияларда шу хилда бир-бирига тиркалиищ 
(масалан, ля-До-до-Ми-бемоль-ми-бемоль) XIX аср урталаридаги 
композиторлар учун жуда характерлидир.

Бундан ташцарм, кутилган тоналлик э н г а р м о н и к  богланиш 
асосида бош^а тоналлик билан хам алмашади: бу хилдаги тонал- 
ликларда купинча энгармоник жи^атдан умумий товуш ь^арама- 
^арши йуналишга эга булади (масалан, соль-бемоль товушининг 
си-бемоль минорда пастга тортилищи ва Д о  мажорда унга энгар­
моник тенг булган фа-диез товушининг юцорига тортилиши):

Се кин, у-аракатчан

A n d a n te  сои
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4. Баъзи бир хулоеалар

Эллипсисни энг оддий бир функциянинг тушиб к;олиши натижа* 
сида .^осил буладиган кучли таассурот, яъни оддийрок; айтганда— 
асосан функционал изчиллик даврасида доминантадан кейин кела» 
диган тониканинаг тушиб ^олиши (йукушги) нинг кучли таассуроти 
деб тушуниш лозим.

Бироц з^ар бир даврда гармоник тил ривожида маълум дара* 
жада мураккабликка эришилиши сабабли бир ^анча давра ак- 
кордларининг эллиптиклигини з$ам, тингловчи учун тасодифийли- 
гини з?ам аста-секин йу^отиб боради; параллел тоналликларнинг 
эллиптик та^косланиши Л. Бетховен учун дадил ^адам булса, ке* 
ййнчалик Ф. Шопен ижодида одат тусига кйрди; масалан, до-фа- 
диез каби бир-бирига карама^арш и тоналликларнинг та^^осла- 
ниши Ф. Шопен ижодида кам учрайди. А- Скрябин ижодида бу 
та^косланишлар эщитилишда хеч канала эллиптик таассурот ^ол- 
дирмайдиган даражада узвий богланиб кетган.

Турли авторларнинг ва турли даврлардаги музика асарлари* 
нинг циёсий анализи натижасида, эллипсис тоиалликларда ^еч 
к;ачон бир-бири билан богланмаган айрим кичик кисмларга ажра- 
тиб ташламайди, балки аксинча то-наллик маркази доирасини кен* 
гайтиради ва мура кка б л аштира ди, бош тоналликка карам булган 
ёндош тоналликлар доирасини кенгайтириш з^исобига уни бойи- 
тади.

Т о п ш и р и ц л а р

Огзаки топшириклар

Берилган парчаларни анализ дилинг:.

П.Чайковский,' 'Евгений Ойегйя"', II ггардэ •



Moderate' р̂тача

Р.В'агяер, ■’Пареифаль’*

£®ма топгоири^лар

Берилган куйларни гармониялаигз

\
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Фортепьянода машклар

Тузилиши жи^атида'н асосан бир хил аккордлардан доминанта 
гармойияларининг (секвенцияларининг) квартали тизилмасини ча« 
лйнг (бир хиллари доминантсептаккордлар, бир хиллари камай- 
тирилган септаккордлар, бир хйлларй альтерация ^илинган ак­
кордлар ва >;оказо).

5 7 - те ма

ЭНГАРМОНИК МОДУЛЯЦИЯ 
КАМАЙТИРЙЛГАН СЕПТАККОРД ОРКАЛИ м о д у л я ц и я

1. Энгармоник модуляция ^ацида тушунча

Т о н а л л и к к а  а л о р д о р л и к  х у с у  с и я т и в а  ишо-  
р г л а р и т у р  л и ч а б ул г а н э л е  м с н т л а р (товушлар, ак­
кордлар, тоналлйкЛар)н и н г э ш и т и л и ш  у х ш а ш л и г и э н ­
г а р м о н и з м  деб аталади.

А г 5 р  т о н а л л и к л а р о р а с и д а г и  у м у м и й  а к к о р д -  
д а  б и р  ё к и  б и р  н е ч а  т о в у ш  э н г а р м о н и к  у з г а р -  
т и л с а  в а  б у н и н г  н а т и ж а с и д а  а к к о р д н и н г  и н т е р ­
в а л  т у з й л й ш и  б о ш ^ а ч а  ш а к л г а  к и р с а ,  б у н и  эн-  
г а р м о н и к  м о д у л я ц и я  дейилади. Бундай энгармоник алма-

= t ^ = y = = f c = f e = E

t s Vl D -* ( t s v l ) s

- - r f — *— ■-1 i I l ---- [-- tfc r- .-—
I H d tu ,) D  T

ттЫ-. jT J--- J
D — ------------

W ~ £ 7 4 _ L \ ^ f - \ =
a Vii q -> • t s V[ N l 0  DO Hti D  .4 '
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шув., куп з^олларда ю^орига йуналув^ш ярим тошшклар тортилшпи­
ни пастга 1̂ аратиб йуналтириш ёки тескари йуналмаларни ва худди 
шунга ^хшагкн янги тортилишларни з̂ ам. вужудга келтиради. Юк;о- 
ридаги барча усуллар биргаликда олинганда янги тоналликка жуда 
цизш$ ва равон утишни норма сифатида вужудга келтиради;

£>7 т Нб *^,8 т '■ч>ти not
5 5 3  *

Агар берилган то на лл и к бошдан бхиригача энгармоник алйаш* 
тирилса (до-бемоль  урнига Си, ре-диез урнига ми-бемоль, Фа-диез 
■урнига Соль-бемоль),  аккордларнинг интервал тузилиши узгар- 
май колаперади ва бунда э н г а р  м о н и к  м о д у л я ц и я  ва .эн­
г а р м о н и к  у т и ш  з^осил б у л м а й  н о  Л я д  и,

Энгармоник модуляция учун куллаиадиган асосий усуллар 
огишмаларга з^ам бир хилда мос келади (Ф. Листнйнг «Миньон к,у- 
шиги»даги биринчи куплетнинг хотимасига ёки С. Прокофьевнинг 
«Классик симфонияси»даги гавотнинг биринчи ^исми охирига 
цараиг), буларни Зса келтириладиган намуналарини анализ ^и- 
лишда назарда тутиш зарур. ___

2. Умумий ва модуляцияловчи аккорд

Энгармоник модуляциянинг характерли хусусиятларидан би« 
рл — ундаги воситачи аккорднинг маълум даражада (янги тонал­
ликка ёрцйн ифодали характерда тортилиш шарти билан) модуля­
цияловчи аккорд з^ам була олишидир. Бундай богланувчи тонал­
ликларнинг кенг орали^да ва купинча максимал узо^ликда були- 
шига ^арамасдан, энгармоник утищдаги равонликнинг маълум да* 
ражада тиник булиши вужудга келади:
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Энгармоник утиш аккордларнинг хамма турларига: диатоник, 
хроматик ва альтерация цилинган аккордларга жорий ^илинади;1 
шунингдек, у аккордсиз товушли аккордларда («фараз цилинган 
аккордда») хам урнини топади. Лекин энгармоник модуляцияда 
купрок; диатоник ва хроматик кУринишдаги дастлабки тоналлик» 
да хамда альтерация ^илинган ва х р о м а т и к  узгартилган кейин-* 
ги тоналликдаги аккордларга утишда купро^ цулланади.

4. Энгармоник модуляциянинг баъзи бир хусусиятлари
Энгармоник модуляция купинча исталган янги тоналликни ву- 

жудга келтириб, музика асарининг янги темаси ва янги ^исмидан 
ажралмаган з^олда з^осил булишига ^ а м к о р л и к  р л а д и  
(П. Чайковскийнинг «Ромео ва Жульетта».асари экспозиЦиясида- 
ги иккинчи темага утиш цисми, 5- симфониясининг I цисм ривож- 
лантирувчи ^исмини охири ва репризанинг бош ^нсмига ^аранг).

Энгармоник 'Модуляцияда купинча темп ^ам узгариб туради 
(купинча секинлашади), динамик туслар з^ам (одатда секинро^) 
узгариб туради. Низ^оят, энгармоник кучиш учун шу нарса з^ам 
характерлики, унда куй йули анча б у ш а ш и б ,  гуё иккинчи Уринга 
Утиб ^олади.

Ана шу воситаларнинг хаммаси эшитувчи дивдатиии ва англа- 
шини ^ийинлаштирадиган башка элементлар билан чалгитмасдан, 
энгармоник утиш з^олатига жалб этувчи цулай шарт-шароитлар 
яратадш

8. Энгармоник #тувчи аккордларнинг турлари

829 Э.Григ, ор. 2 6  "Подснежник"

5. Умумий маълумотлар
К а м а й  т и р и л г а н с е п т а к к о р д  ор^али буладиган энгар­

моник модуляция (берилган аккорддаги хилма-хил имкониятлар- 
нинг) тусатдан 5’тишнинг жуда кенг тарцалган усулларидан бири- 
Дир-

Бу хилдаги модуляция ун икки погонали текис темперацияда 
х и л м а - х и л  э ш-ит и л а д и г а н з ^ а м м а с и  б Уд и б у ч т а -  
г и н а  к а м а й т и р л л г а н  с е п т а к к о р д г а асосланган булади:
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Шундай к;плиб, бунДай камайтирилган учта септаккорднинг з^ар 
бири Т, S ёки D га етакчи аккорд сифатида исталган тоналликка 
а л б а т т а  киради:

Э с л а т .м  а. ,Кези келганда шуни цайд этиб ?тиш керакки, бу схем ада хар 
бир устундаги тоналликлар ¥з  навбатида к и ч  и к т е р ц и я л а р  (яъни ка­
майтирилган с е п т а к к о р д ,  товушлари) изчиллигини з^ам вуж удга келтирадн.

:Бу схемада берилган тоналликда у ёки бу хилда ^улланиладиган учта ка 
майтирилган септаккорддан ^ар бири ^ар ^андай янги тоналликка ^тишга яро^- 
ли эканлиги я щ о л  куриниб туриоди, бу 'тоналликка мана шу камайтирилган 
септаккорд DVII?, D D V II7 ёки D V II7) S (s) сифатида албатта ^атяашади. Ш у 
билан бирга тоналликлар. бир-бир лари дан к и ч и к т е . р ц и я  ё к и  у ч  т о н  
камайтирилган'септаккорд тузилишига хос б?лга'н интерваллар) оралигада ж ой- 
лашгашгда камайтирилган септаккордларнинг ф у н к ц и о н а л  м о т н я т а  
б и р-б и р и г а  м о с  к е л а д и .

6. Камайтирилган септаккорднинг киритилиши

Камайтирилган септаккордни бошлангич тоналликка киритяш 
усуллари утган тёмалардан маълум булганлиги саба.бли бу хавда 
мукаммал тухталиб утишга ^ожат йут :̂ 5̂ ар кандай маънода ^ам 
DVII7, DDVIb ёки DVII7 S(s) у аслида, хар кандай аккорддан 
кейин, жумладан — Т, D, S ёки DD дан кейин ^ам киритилиши мум­
кин, '

7. Энгармоник узгартириш

В о  си та  ч и аккорд сифатида белгиланган камайтирилган 
септаккорд бошлангич тоналликда олинганида .унн кейинги тонал­
ликка мос келадиган 1\илиб изо^лаш керак.

Жуд4 куп ^олларда бу уринда ана шу аккорд ё з у в и к и энгар­
моник у з г  а р ти  р и ш зарур. Амалда музика ада(биётида ё б о ш-  
л а ё р и ч  т о н а л л и к  имлоси са^ланади ёки камайтирилган 
септаккорднинг янги тоналликдаги мо^ияти бирданига курсатиб
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ёпилади. Шуниси >̂ ам борки, баъзи ва^тларда, агар камайтирилган 
септаккорд такрорланса ёки лигалар билан богланган ^олда саклаб 
турилса, нота ^зуви камайтирилган септаккорднинг jqap и к к а л а 
м а ъ н о с и н и яке эттиради.

Э с л а т м а .  Дастлабки ншларда ^тиш процессини аницроц тасаввур цилиш 
упун камайтирилган септаккорднинг >; а р и к к а л а ёзуви ^оидасини а л б а т т а 
к^рсатиш тавсия этилади;

" Бетховен, ф-^но сонатзеи, ор. 1 3 , 1  цисм

DVII7 нинг янги тоннкага берэеита ечилиши жуда кам бери- 
лад и.

2. Агар камайтирилган септаккорд я ю т  тоналикка DDVII-, нинг 
о^ангдоши булса (жуда кенг тар^алган ^олат), турридан-турри ка­
зане квартсектаккордига (Ke<t) ечилади. Бундай ечилиш учун ка-

т ' £vn2-,-S=#virj DDm r-Dvll/ s

8. Камайтирилган септаккордларнинг 
кейинги тоналликларда ечилиши

Камайтирилган септаккорд ^уйидаги учта усул билан кейинги 
янги тоналликда ечилиши мумкин:

1. Агар камайтирилган септаккорд янги тоналликдаги DVII7 
НИНГ о^ангдоши булиб хизмат килса, тоналликнинг янада аникро^ 
б^днщи учун бу септаккорд дастлаб (секундасини пастга к^чириш 
ор^али) D7 турларидан бирига айланади ва шундан кейин нормал 
з$©лда тоникага ечилаверади:

Р9 D-
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майтирилган септаккорднинг бас товушд уз цавбатцда янги топал» 
ликда келадиган К% нййг бас товушидан к а.т т а. ..се к у н.д а ..год о- 
р и ёки к и ч и к с е к .у и д а . п а с т  д а .жойладдадиган айланма пола­
ти олинади, Буиинг учун баъзан камайтирйлган септгккордни ку- 
ч и р и ш г а  турри келади, масалаларни ечишда буни назарда ту* 
тиш зарур: ’

^  - j u _ nfj|T----i —яр  . ... V.... Jx. ___ . ...Ь—|

+ + +
-  Г  = * *  

.= r ~ J ^ z t ^ = t=  -

f .... T

........... -..............-

[ ' ..........  i  - t ± ~ ^
' % Dvni Kt

Купинча тортилишни кескинлаштириш щ  тотгалликнииг я на л а 
анидро^ булиши учун янги тоналикнинг камайтирилган септаккор- 
дининг (DDVIIy) терцияси а л ь т е р а ц и я  р л и н а д и ;  натижада 
К64 га бемалол ечиладиган орттирилган DD квинтеекстаккорди ^о- 
сил булади^(келгуси темага ^арацг). 836- мисолда DDVII7 аккорд- 
ларининг кучирилиши ва уларнинг навбатдат-альтерация наму- 
наси берилган. ' V ‘

3. Янги тоналликнинг с у  б д о м и н  а и т а ей г а е т  а к ч и а к- 
к о р д  сифатида тал^ин этиладиган камайтирилган септаккорд 
дастлаб S, s ёки SII га утади. Баъзан ластла.6 унпнг септимасйии 
ярим тон пастга кучириб, каданс субдоминантами D7 га айланти- 
риш мумкин, шундан кейин одатдаги йул билан тоникага бориб 
етади:

837 C-dur



Лекин бу камайтирилган септаккорд— DVII7 S (s) — 
купинча D7 га утубчи, ёрдамчи аккорд, яъни доминантсептаккорд- 
га учламчн тухталма хисобланадц. Шу хилдаги ёрдамчи ка­
майтирилган септаккорд D7 га учта овоз баравар х а Р а к а т л а н и ® 
я р и м  т о н  юцорига ( у м у м и й  т о в у ш н и  у з  у р н и д а  ц о л -  
д е и р и л г а н  ^ о  л д  а) ечилади:

Умумий товуш д о и м о  D? нинг п р и м а с и булади, камайтн- 
рилган тоналикни септаккорднинг ^ а  р б и р т о в у ш  и эса умумий 
товуш булиши мумкин, шу сабабли бу усул ёрдамида т К' р т ж у ф'т 
тоналликни бемалол модуляция ^илнш мумкин, бу /\олни ^уйидаги 
схемада курсатиб утамиз:





T o n iii и p  и t\ л a p

Куйидаги намуналарда энгармоник модуляция ёки огашманинг 
бажарилишини анализ килинг:

а) Л'. Б е т х о в е н .  Соната, ор. 25, мотам марши, ля-бемоль 
минор;

б) Ф. III о п с н. «Что любит девушка»;
в) Ф. Л н с т «Всюду тишина и покой», «Король жил в Фуле да­

лекой» (—фа дан Л я  га утиладиган к;исми); «Как жизнь нам спас­
ти», «О, .где..хш?» дущиклари;

г) А. Т о м а .  «Миньон» операсининг II пардасидан фа мажор
дуэти;

д) Н. Р и м с к и й - К о р с а к о в .  «Царская невеста» операсининг 
I пардасидан соль минор дуэти (И-такти);

е) М  Б а л а к и р ев. Р'омапслар «Среди цветов», «Испанская 
песня» (1— 20- тактлар).

Ёзма топш ирш утр

Еерилган куйлар ва басларни гармонияланг:

Огеаки топшириклар



л раза
J J о» J кУйяа

М  ■т— ... -'•if----- jfc-p--- L_ !----- . A....,

- t - r f c r f r j -----( - г - —

Фортепьянода машкдар

а) Хилма-хил говушлардан камайтирилган септаккорд тузинг, 
мажор ва ммнорнинг б а р ч а  тоналликларида унинг ахамиятини
аницланг ва гукри ёзилишини топинг.



б) Берилган тоналликдан бопща узок; бир тоналликка томон 
учта камайтирилган септаккорднинг барча куринишларини к;улла- 
вяб, энгармоник модулядияларни чалинг.

в) Темада музика адабиётидан келтйрнлган намуналарни му- 
фассал расшифровка дилинг-

5 8 - т е м а

ДОМИНАНТСЕПТАККОРД ЭНГАРМ ОНИЗМ Е О ВДАЛИ :
МОДУЛЯЦИЯ

1, Доминантсептаккорднинг энгармоник тенглиги

Маълумки, к и ч и к с е it ти  м а орттирилган секстага энгармо- 
инк тенгдир. Бу ^ол доминантсептаккорднинг к;'у ш д о м и н а  н т  а 
DDVII- о р т т и р и л г а н  кв  и н тс  е к с т  а к к о р д й г а (камдан- 
кам холларда икки марта орттирилган терцквартакордига утиши- 
га имкон турдиради. Шу хилдагн энгармоник аккордга утишдан- 
СЛДин дастлабки тоналликда я р и м  т о н  п а с т  д а  жойлашган ма­
жор ёки минор тоналлнгига дуч келамиз;

Амм-о шу й^л билан вужудга келган учтовушлик фак;ат т о н и -  
к а ахамиятига эмас, балки с у б д о м и н а н т  а, «нёадалитан» гар- 
монияси а^амиятига ва. бош^а шу каби а^амиятга ^ам эга булишн 
мумкин. Бирок; композиторлнк тажрибасида тоналликнн ярим тон­
га силжитиб, доминантсептаккорднинг альтерация ^илинган DD 
[(икки марта орттирилган квинтсекстаккорд) га ^тиши очивдан- 
очик афзал к^рилишини кузатамиз. Педагоглик тажрибасида бу 
усуд янада каттарок; урин олди ва а^амиятга эгй  булди.
:г..... 4.......  ■ " ‘ \ 1V *..........

2, Модуляциянинг бажарилиши

D7 ни альтерация ^идинган DD га энгармоник утказиш асосида 
рслинадиган модуляцняни бажаришда ^уйидагиларни билиш за- 
рур: 1) келажак тоналликда минорнинг VI поронаси ёки мажорнинг 
ыасайтирилган VI поронадан тузилган асоеий д о м и н а н т с е п т -  
а к к о р д н и  топиш (эшитклишига ^араб) ва уни янги тоналлик* 
даги DD нннг о р т т и р и л г а н  квинтсектаккорди сифатида т а л -
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Бу хилдаги модуляция учун мулжалланган аккорд: а) б ев  си 
с и т а Т дан кейин ёки бошланрич тоналликнинг бошца аккордидан 
кейин; б) овоз йуналмаси ма^садида дулланиладиган в ос и т а ч и  
а к к о р д  ё р д а м и д а ;  в) берилган аккорд тортиладиган тонал-* 
ликка том он о р и ш  йули билан ва г) э л л и п с и с  усули билан 
к и р и т и л а д и .

Берилган аккорд энгармоник утишдан кейин купинча янги то­
налликнинг каданс квартсекстаккордига (ёки уткинчи тоника а к- 
кордига) ечилади:

ц и н э т и ш ёки 2) берилган гармонияни с е к к у н д а к к о р д ^  
яъни т^ртинчи поронаси к^тарилган аккорд шаклида ахтариб то~ 
пиш ва уни янги тоналликдаги D га альтерация ^илинган (яъни 
^D D V II?)  етакчи аккорд сифатида талди’н этиш лозим. Оддийро^

^или'б айтганда, янги тоналликда асосий D7 дан (ёки D2 га ^хшащ 
булган) я р и м  т о н  ю д о р и д а  доминантсекптаккорд ( ё ки 
у н и н г с е к у н д а к к о р д и н и) тузиш керак; унинг ёзилиши аль­
терация дилинган DD нинт о^ангдоши сифатида талдин этилишига 
асосланмори лозим (лекин тажрибада айрим четланишлар дам рун 
бериши мумкин);

836- мисолга ^ам {^ранг.



Ю^орида келтирилган схемаларнинг ^аммасида модуляция а л ь ­
т е р а ц и я  ^ и л и н м а г а н  аккордлардан бирининг а л ь т е р а *  
ц и я ^илинган аккордга энгармоник утиши ор^али руй беради, бу 
эса берилган модуляция учун жуда типик ^олдир.

Адабиётдан миооллар келтирамиз:
Ф.Шопен, ЗКоыцёрт (З-^исми)



Куйидаги асарлардаги энгармонйк модуляцйяни топинг ва 
расшифровка дилинг:

а) В. М о ц а р т- до минор фантазияси, I щасщ
б) Л. Б е т х о в е н .  Соль мажор квартети, ор. 18, финал кисмн;
в) Р. Ш у м а н. «Лесной разговор» романеи;
г) Ф. Ш у б е р т «Утренняя серенада» романеи;
д) Ф. Л и с т .  «Испанча рапсодия» (18— 19-бетлар), «Люблш 

тебя» романеи;
е) Э. Г р и г- «Шлю я привет», «Раненный» ^уши^лари;
ж) А. Т о м а .  «Миньон» операсидан парча. II нарда, 244-бет 

(ун турт тактли даврия).

Ёзма т°пширицлар

Берилган куйларнп гармонияланг.

84Э

Т о п ш и р и ц л а р
Орзаки топшириклар





N

Ц у ш и м ч а

1. Баъзан энгармоник утадиган D7 бевосита янги тоналликнинг 
доминантасига (анъанавий «моцартча» квинталар билан) утади 
ва сунгра уни муста^камловчи каденцияга ёхуд плагал давра би­
лан киритиладиган Т га б е в о с и т а 1 у т а д и  (Ц.  Ф р а н к ,  «Прелю­
дия, хорал ва фуга», си дан Ми-бемоль га утиш кисмига царанг).

2. Модуляцияда D7 га утадиган бонща энгармоник талцинлар 
$ам б^лиши мумкин:

а) Д 7 =  А 3D V II6 . Бу хилдаги модуляция учун навбатдаги то-
5

н и к а н и н г  я р и м  т о н  ю ц о р и  жойлашган D ни, ёки ас о -  
с и й  т о в у ш д а н  я р и м  т о н  п а  от  д а  жойлашган D2 ни бел- 
гилаш зарур. Бу аккорддан кейин доминанта одатдаги шаклида 
келади-

Es (г$)

б) мажорнинг

° |  t (ф

-/, iS IIe ёки минорнганг b3DVII4 си. Бу ^ол-
5 > 3

да энгармоник утадиган D? навбатдаги т о н и к а  т е р ц и я с и д а н 
я р и м  т о н  ю ц о р и ,  D2 эса у н д а н  я р и м  , т о н  п а с т  оли<* 
нади. Шундан кейин купи мча бевосита тоника ёки доминанта 
гармонияси (одатда у ёки бу хилдаги альтерация формасида) ке­
лади.

bs/?vrfe 
5

3. Шу темада к^рсатиб ^тилган деярли барча ^олларда пасай- 
тирилган ёки кутарилган квинтани альтерация цилинган D? билан 
алмаштириш мумкин. Бу ^ол эшитилишида ^ам, энгармоник тенг- 
ликда ^ам, овоз йуналмасининг умумий принципи ва овоз йунал- 
маси усулларини са^лаган ^олда (утишда кичик септима орттирил- 
ган секстага тенг булади) баъзи узгаришларни юзага келтиради,

852
Урнпйз

аккордларда бу хилдаги Узгаркщлар 

дам  булищи мумкин ■бки камдан-«ам- ё-уяНйШ

И h
FiS, I Iff,

D, dis,

н . т , 
pU , 4 i»
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4. Юцорида айтиб утилганидек, мазкур модуляция учун диато­
ник ёки хроматик аккордки альтерация ^илинган аккордга утка- 
зиш типик ^ол булса-да, тажрибада а^ён-а^ёнда тескари доллар 
хам учрайди, яъни а л ь т е р а ц и я  ц и л и н г а н  аккорд д и а т о н и к  
(ёки хроматик) а к к о р д г а  утади. Бундай усул орттирилган секста- 
нингкичиксептимага энгармонйк тенг булйшига асосланган. Бу хил- 
даги энгармонйк тенгликка асосланган вариантлардан цуйидаги 
вариант куп ^улланилади: орттирилган секстани $з ичига олган 
(яъни орттирилган D D 65 икки марта орттирилган 4а ва ^оказо). 
^амда утказишга муяжалланган бу аккорднинг, яъни орттирилган 
секстанинг куйи товуши кеййнги тоналликнинг V погонада булиш 
шарти билан тузилади. Щундай кйлиб, бу аккорд тоналликлар 
орасида ярим тон гокорига силжишни таъминлаб (До-Ре-бемоль) 
навбатдаги тоналликнинг доминантсептаккордига осонлик билан

D e s  -С S ------—-----  с /5

Э с л а т м а .  Энгармонйк $тшшшнг шу усулн П. Чайковскийнинг фортепьяно 
учун езган «Катта соната»сининг биринчи р с м а д а ги  борлама партия ад, ор 37 
(асосий партиядан ёндош партияга утишда) ж уда аш ц  ва хушунарли суратда 
^улламилган, .......  0
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Бу к,ушимчада айтиб ^тилган барча гармоник воситалар анча 
кам ^улланилади.

59- тема

АСАР ТО НАЛЛ ИК ПЛАНИ ТУЗИЛИШИНИНГ 
АСОСИЙ ПРИНЦИПЛАРИ

1. Умумий маълумотлар

Чузи^лиги оддий (8— 16-тактли) давриядан ошган музика 
асарининг баёни, одатда, т у р л и  т о н а л л и  булади.

Маълумки, асардаги тоналликларнинг алмашув тартиби шу 
асар'нинг т о н а л л и  к п л а н и дейилади.

Хо^ модуляция, хох огишма ёки Таедослаш булсин— тоналлик- 
лар алмащуви формада, музика асарини ривожлантиришда турли 
ф у н к ц и я л а р н и  бажаради.

Бу функциялар маълум даражада бир тоналли музика баёни 
орасидаги функционал нисбатларга ухшаш булади, тоникадан но-

, Альтерация цилинган аккордларни ушбу ва кейинги тоналлйк* 
ка киритиш йули билан дам энгармоник тенглий булиши мумкин:

gijg М.Мусоргский, 'Ховащдива*
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туррунлик (S, D) сари й^налиш ва унга яна цайтиш к^пчилик асар- 
ларнинг асосий схемасига маълум даражада мувофщдир:

Т
асосий
тоналлик

S, D, DD ва бонщалар 
ёндош тоналликлар

Т
асосий
тоналлик

Лекин бу ухшашликда мухим бир фар^ бор, тоналликларнинг 
изчиллик т а р т и б и  одатда а к к о р д л а р  изчиллигига к; а р а м а* 
^ а р ш и  булади: гармоник давра учун тоникадан субдоминантага 
ва доминанта ор^али тоника га ^айтиш, яъни:

а с а р н и н г  т о н а л л и к  п л а н  и у ч у н  эса ривожланяшнинг 
д а с т л а б к и  п о f о.н а с и д а доминанта томонига ва асосий то- 
налликка ёки умуман асар охирига я^ин хотимага ^айтишдан олдин 
с у б д о м и н а н т а  томонига чекинади:

Тоналликларнинг шу хилдаги йуналишларида ёлгиз D ва S 
ахамиятидаги тоналликнигина эмас, балки шу функционал груп* 
наларга кирадиган б и р  н е ч а  тоналликни ^ам учратиш мумкин-

Формада модуляциянинг энг оддий функцияси — тоналлик 
туррунлигини б у з и  л и ш и  д ир ;  бу функция биринчи тузимнинг 
(масалан, йирикро^ шаклдаги даврия ёки темалар группасининг 
дастлабки баёнида) асосий тоналликдан одатда доминанта томо­
нига (ёки доминтшта тоналликлардан бирига) у т и ш и  ор^али 
амалга оширилади.

Мураккаброк; (анча рнвожланган) шакллар, айникса, масалан, 
соната аллегроси деб аталадиган ^исмда, унинг айрим тузилмала- 
ри — темалари—модуляцияловчи утишлар билан борланадиган 
турли тоналлккларда баён ^илинади.

Модуляцияловчи бо;-лама (интермедия) купинча ^арама-^ар- 
ши тоналликларнинг секвенция тизилмасидан вужудга келади 
(масалан, Л. Б е т х о в е н ,  ф-но сонатаси, ор. 10 № 1, I ^исм; 
П. Ч а й к о в с к и й ,  «Времена года», № 8 trio нинг урта ^исми).

Модуляцияловчи боглама, умуман, форманинг исталган ^исм* 
лари орасида, биринчи навбатда кода олдида келиши мумкин.

Т—S—D—Т

Т—D—S—Т

2. Тоналлик ривожининг дастлабки погонаси

3. Модуляцияловчи боглама (интермедия)
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Тоналлик ёки функционал нотургунлик холати купгина асар- 
ларнинг урта цисмларига хосдир. Бу ^ол хилма-хил шаклда кури- 
нади, масалан: а) бутун урта цисмии бош тоналликнинг битта до­
минанта гармонияси билан тулдириш (бу энг оддий усул); б) бу 
доминантанийг, жумладан кучли диесаларда устунлиги; в) худди 
шу доминанта орган пунктида булиши.

' Лекин тоналликлар алмашуви урта кисмнинг нотуррунлигини 
вужудга кеЛтириш ва уни кучайтиришнинг асосий воситасидир, 
бунга дойр мисолларни урта ва кичик формадаги купгина асар- 
лардан топиш мумкин. (Л. Ветховенник" менуэтлари ва скерцоси. 
Р- Шуманнинг ф-но пьесалари, Ф. Шопеннинг ноктюрнлари, 
П. Чайковскийнинг «йид фасллари»га царанг).

Бундай'^одиса айникса соната аллегросининг ривожлантирув- 
чи разработка дёб аталадиган урта ^исмига хос бир хусусиятдир. 
Разработканинг у^ига хос булган асосий хусусияти — унинг ни- 
^оятда жуш^инлиги тоналликларнинг нотуррунлигида ^ам уз ифо- 
дасини, топади: разработканинг тоналлик плаии учун, а с о с и й  
т о н а л л и к д а н  (баъзан эса экспозиция тузимининг биринчи ва 
иккинчи темалари кирган $амма тоналликлардан) ^очиш ва бир 
^анча узо^ тоналликларга утиш з^ам характерлидир. Шу з^олатнинг 

(темаларнинг характери, тематик ривожланиш, фактура 
ва бош^ала'р устида ту'хталмасданок) куп тоналлик бутун бир асар- 
нинг я го  н а  т у р  р у н  функциясн булган, асосий тоналликка тор- 
тилиш о л и й  т а р т и б и  функциясини слдиндан тайинлаб цуяда,

5. Урта ^исмлардаги тоналликлар изчиллигининг турлари
Урта ^исмларда, шу жумладан соната аллегросининг разра- 

боткасида ^ам тоналликлар алмашувининг барча хиллари: мус- 
та^камланмайдиган (уткинчи) огишмалар (купинча секвенциялар 
^олидагиси) чукур туширмалари билан етилган модуляциялар, шу» 
нингдек, хилма-хил тавдослашлар ^ам вдллланилади.

Тоналликлар алмашуви мажрр-минор системалари ва энгар* 
моник нисбатларни ^исобга олган :х.олда ^ар хил даражадаги ^х- 
шаш тоналликлар асосида вужудга келтирилади. Бундай ва^тлар- 
да з^ар бир кейинги тоналлик узининг битта доминантаси (камдан- 
кам холларда битта субдоми'нантаси) ёки анча ривожлантирилган 
каданс давраси билан, шунингдек, аввалги тоналликдаги бирорта 
аккорд долила (яъни тавдоелаш нули билан) киритилвши мумкии.

6, Урта цисмлар тоналлик планининг баъзи бир ^онуниятлари
Йирик булган урта кисмнинг, айникса разработканинг тонал­

лик (модуляция) плани купинча икки к;исмдан (этапдан) ташкил 
топади: биринчи ^исмда бирор узок; тоналликка (купинча субдо­
минанта томонига) утилади, иккинчи к^исмда эса асосий тоналлик­
ка (ани^рок;. айтганда, унинг доминантасига)' ^айтилади.

■ Масалан, ре мажор асосий тоналлигида ^уйидагича тоналлик 
плани булиши мумкин: э к с п о з и ц и я  —Ре—си—фа-диез—Л я

4. Урта (нотуррун) кисмлардаги тоналликлар алмашуви
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(минор субдоминантали ва иккинчи паст погонали сунгги Л я  то- 
наллиги);

р а з р а/б о т к а —р е^ С и -бем оль—соль—Ми-бемоль—Л я  (ре  
ва Ре га доминанта сифатида);

р е п р и з а  —Р е—ми—си-—ре (узининг минорли S ва иккинчи 
паст погонаси билан).

Асосий тоналлик фа минор б^лганда эса унинг тоналлик плани 
^уйидагича булиши мумкин:

э к с п о з и ц и я  —фа—Ля-бемоль—ля-бемоль; 
р а з р а б о т к а  —Ми (:+фа-диез) —ми—до—Ля-бемоль ( +  си- 

бемоль)—Ре-бемоль—си-бемоль— Соль-бемоль (фа-диез)—си-До 
( +  Соль)—фа; ' ■ ^

р е п р и з  а—фа (Фа) —Д о—Фа -  фа—Ре-бемоль си-бемол •—фа. 
Бу ^ар иккала план ^ам Бетховен сонаталаридан олинган; би- 

ринчи план Ре мажор сонатасйнинг I цисм Allegro си. ор. 10 № 3, 
иккинчи план эса «Appassionata» деб аталадиган сонатанинг би- 
ринчи кисмига, ор. 57 асосла-ниб олинган. Урта ^исм ёки разра- 
боткада, яъни барча тонаЛликлардан бирмунча узо^да булиши 
бутун модуляция процессининг к у л ь м и н а ц и я  с и  (авжи. 
М. А.) деб аталишини эслатиб ута_миз; одатда у субдоминанта мо- 
^иятини эгаллаган булади (минорли s, олтинчи паст погона неа* 
политан аккорд, ^уш субдоминанта ва хоказо).

1\уйида ало^ида диаграмма шаклида кулам ва жанр жиха- 
тидан турлича булган яна иккита тоналлик плани берилади, маса- 
лан: 1) Л. Б е т х о в е н ,  Г- симфония, Менуэт (биринчи цисм);
В. М оц а р т. Фа мажор ф-но'сонатаси I- ^исм (№ 5 Петерс нашри 
буйича).
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Хотима этап а с о с и й  (бощланрич) тоналликка ^ а й т и ш  би* 
лан характерланади. Бу ^айтищ купинча асосий тоналлик доми- 
нантасидаги давомли орган пункта билан тайёрланади (масалан, 
Л. Б е т х о в е н н и н г  ф-но сонатаси, ор. 27 № 2 III ^исм, ор. 53,
I кием, П. Ч а й к о в с к и й  ф-но сонатасининг (ор. 37) финали- 
даги кодага утиш жойига ва шу кабиларга ^аранг.

. Шу .билан бирга, кдорида айтиб утилган субдоминанта томо­
нига буладиган огишма бонда воситалар билан бир цаторда, яъни 
тоника устидаги орган пункти билан, ^ушимча туширмалар, асар- 
нинг кода деб аталадиган хотима ^исмини вужудга келтирувчи 
^айтадайта  такрорланадиган д ж д а  тузчмлар билан асосий тонал- 
ликни муста^камлашга хизмат дилади. Репризадаги тоналлик пла- 
вининг мураккабли'ги купинча урта {ремнинг тоналлик модуляция 
моментларига богли^ булади, буни Л, Бетховеннинг ор. 53, ор. 57, 
ор 90, ор. 106 ва шу каби сонаталаридаги биринчи кисмининг реп- 
ризасида куриш мумкин.

Т о пхи и р и к л а р

Орзаки топшириклар

Берилган асар темасида к^рсатилган, шунингдек педагог кур- 
сатмасига мувофик; ва ^исман f з хохиши билан танланган бонда 
асарларнинг тоналлик планларини анализ дилинг,

60 - те м а

ГАРМОНИК АНАЛИЗНИИГ БАЪЗИ БИР МАСАЛАЛАРИ 

1. Гармоник анализнинг а^амияти

Яхлит холда олинган музика асари ёки унинг фикр ва баён жи- 
^атидан тугалланган айрим ^исми( булими)нинг гармоник энали- 
зи гармония курсида жуда катта а^амиятга эгадир, бу анализ гар- 
монияни билиб олиш учун зарур булган билим ва амалий малака- 
ларни эгаллашга самарали ёрдам беради.

Гармоник анализ— 1) жонли музикавий ижро билан бевосита 
ало^а урнатишии ва са^лаб туришни енгиллаштиради; 2) здувчи- 
ларнинг гармония дарслигида тавсия ^илинган овоз йуналмасининг 
усуллари ва ^онундоидалари факат уцув-мапд а^амиятигагина 
эмас, балки бадиий-эстетик а^амиятга ^ам эга эканлигини тушуниб 
олишларига ёрдам беради; 3) овоз йуналмасининг асосий усул­
лари ва гармоник ривожланишнинг энг му^им ^онунларини намо- 
йиш килиш учун жуда аник ва хилма-хил материал беради; 4) ай­
рим маицур компознторларнинг дам, турли музика о^имларииинг

7, Асар тоналлик режасининг хотима этапи
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%ам асосий гармоник тил хусусиятларини билиб олишга ёрдам
оеради; 5) берилган аккордлар, давралар, каденциялар, модуля? 
циялар ва бошка шу кабиларнинг к;улланиш усуллари ва цоидала- 
ридаги т а р и х и й  э в о л ю ц и я  ни я^кол курсатади; 6) гармоник 
тилнинг услуб нормаларини билишга якинлаштиради ва 7) пиро- 
вардида музиканинг умумий характер и ни тушу ниш га ёрдам беради 
хамда унинг мазмуни билан (гармонияда цулланиладиган доира- 
Да) танишишга одиб келади.

Гармоник анализнинг методлари, усуллари ва вазифаларн 
с е к и  н-а с т а  л и к  б и л а н  кенгайиб ва м у р а к к а б л а ш и б  
б о р г а н та^дирда ^ам а^ён-а^ёнда эмас, балки м у н т а з а м р а- 
в и ш д а  ^улланилган та^дирдагина у- узининг му^им ролини ба- 
жара олиши мумкин.

2. Гармоник анализ турлари
Ггрмоник анализни йазифалари ва методларига кура ^уйи- 

даги уч турга булиш мумкин: а) маълу.м г а р м о н и к  ф а к т -  
ни (аккорд, овоз йуналмаси, каденция ва ^оказоларни) т$/рри ва 
аниц тушунтира олиш; б) берилган парчани тушуна олиш ва г ар*  
м о н и к  у м у м л а ш т и р а  б и л и ш  (функционал ^аракатнинг 
мантией, каденциялариинг узаро богланиши, лад тоналликларини 
аниклаш, мелодия ва гармонияларнинг. узаро богли^лиги ва по­
каза) ва в) гармоник тузимнинг барча му^им белгиларини м у з и -  
к а  х а р а к т е р  и б и л а н ,  форманинг ривожланиши билан ва 
бирор асар, композитор ёки бирор о^им гармоник тилининг инди­
видуал хусусиятлари билан боглай олиш-

S. Гармоник анализнинг асосий усуллари
Гармоник анализнинг таълимда роят тадрижий р авиш да утила- 

диган ва тули^ тайёргарликка эришган ^о л д а  бажариладиган ва- 
зифаларини назарда тутйб, унинг асо'сий усуллари ва методлари 
устида ^ис^ача тухталиб утамиз:

1. Гармоник анализни бирор музика асарининг (ёки асар пар- 
часинипг) а с о с и й  тоналлигнни ани^лашдан бошлаш лозим; шун- 
дан кейин мазкур асарнинг ривожланиш жараёгшда учрайдиган 
(юнща >^амма тоналликларни бевосита аниклаш мумкин (бу вазифа 
баъзан асосий ма^саддан бирмунча узок;лашуви ^ам мумкин).

Асосий тоналликни ашщлаш дастлабки к;арашда жуда оддий 
бир вазифа булйб куринса ^ам, лекин хар доим осон була бермай- 
ди. Музика асарларининг ^аммаси ^ам т о н и к а  б и л а н  бошла- 
навермайди; баъзан улар D, S, DD «неаполитан гармонияси» би­
лан, D орган пункти кабилар билан ёки тоникасиз функцияДаги 
о^ангдошлик группаси билан бошланади (Р. Ш у м а  н, ор. 23, № 4. 
Ф. Ш о п е н .  2-прелюдия ва шу кабиларга ^аранг). Музика асар- 
лари жуда камдан-кам >;олларЛа тугридан-т^гри о г и ш м а л а р  
билан з^ам бошланиши мумкин (JI. Б е т х о в е н  «Лунная соната»,
II кием, 1-симфония, I ^исм; Ф. Ш о п е н ,  ми минор мазуркаси, ор. 
41, № 2 ва хоказолар). Айрим асарларда тоналликлар анча мурак- 
каб курсатилади (Л. Б е т х о в е н ,  Д о  мажор сонатаси, ор. 53, II
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кием;) ёки то никам и иг бошланиши а н ч а в а д т  г а ч я с а к л а тг йб 
ту  р и л а д и (Ф. Ш о п е и, Ля-бемоль  мажор прелюдияси, № 17; 
А. С к р я б и н  ля минор прелюдияси, ор. 11 ва Ми мажор, ор, 11; 
С. Т а н е е в ,  «По прочтении псалма» бош дисми; фортепьяно квин- 
тети, ор. 30—кирицц^исми ва шу кабиларга к;аранг). Айрим хол- 
ларда гармоиияда мазкур тоиалликнинг т о и и к а г а т о р т и л и- 
ш и очиц-ойдин берилса ^ам, лекии аслида т он® к а  д а н  бопща, 
б а р ч а  функциялар >̂ ам курсатилади (масалан, Р- В а г н е р .  
«Тристан на Изольда» операсининг кириш кисми ва Изольдапинг 
^лими; Н. Р и м с к и й - К о р с а к о в ,  «Майская ночь» операсидаги 
увертюраиинг ■бошлангич кисми; П. Ч а й к о в с к и й  «Благословляю 
вас, леса» бош г^исми; А. Л я д о в  «Скорбная песень»,'С. Р а х м а -  
н и и о в, ф-но учун ёзилган 3- концертнинг II к;исми; Л. Л я п у н о в, 
романслар, ор. 51; А. С к р я б и н ,  11 -ор, дан 2-прелюдия). Ни^оят, 
рус хал^ ^уши^ларининг купгина классик обработкаларида баъзан 
тоиалликнинг калит белгиси одатдаги ^оидаларда четлашади ва 
л а д н и н г  у з и г а х о с ху  с у с и я т и г а эргашади, чунки маса­
лан, дорий соль минори бйтта бемоль билан, фригия фа-диез ми­
нор иккита диез бнлан, миксолидий соль мажор ^еч 1̂ андай белги- 
сиз ёзилиши мумкин.

Э с л а т м а .  Калит белгиларининг бу хусусиятлари хал^ ижодига таяиади- 
ган бошца кошюзиторларнинг асарларида хам учрайди (Э. Григ, Б. Барток ва 
бош цалар).

Берилган асардаги асосий тоналлик ва ундан кейин боища 
тоналликлар билиб олингач, умумий тоналлик плани ва унинг 
функционал хусусиятлари анидланади. Тоналлик планини анид- 
лаш йирик формадаги асарлар учун айни^са 'му^им булган тонал­
ликлар и з ч и л л и г и  мантидини тушуниш учун шарт-шароит 
яратадн-

Равшанки, асосий тоиалликнинг анидлаш л а д н и н г ,  умумий 
л а д  т у з и л и ш  и и и н г характеристикаси билан бараварига олиб 
борилади, чунки бу ходисалар ^ з а р о  у з в и й  б о г л а н г а н .  
Лекин синтетик типдаги намуналарнинг м у р а  к к а б л а д  а с о с- 
л а р и н и  анализ килишда узига хос. д и й и н ч и л и к л а р р^й бе­
ради (масалан, Р. В а г н е р ,  «Парсифаль» операси, II пардасининг 
кириш кисми) «Грезы», Р. Ш у м а  н , . Grillen» И. Р и м с к и й - К о р ­
с а к о в ,  «Садко» (2-куриииш), «Кашчей» операсидан парчалар;' 
С. П р о к о ф ь е в  «Сарказмы» ва ботл^алар) ё л а д н и н г  ёки то- 
налликииит асар о х и р и д а г и  у з г а р и ш и д а  шундай цийин- 
чиликлар юз беради (масалан, М.". Б а л а к и р е в ,  «Шепот, робкое 
дыхание», Ф. Л и с т ,  «Испанча рапсодия»; Ф. Ш о п е н ,  2 -баллада; 
Г. В о л ь ф ,  «Луна сегодня очень мрачной встала», Ф. Ш о п е н ,  
Ля-бемоль  мажор мазуркаси, си минор; ор- 30; И. Б р а мс, Ми-бе­
моль мажор рапсодияси; С. Т а н е е в ,  «Менуэт» ва шу кабилар) 
ё  ладдаги ёки тоналликдаги бундай узгаришларни мумкин к;адар 
изоз^лаш керак, берилган асар ёки текст мазмунининг умумий 
характери, ёхуд ривожига боглш^ ^онуниятни ёки мантиции анг- 
лащ зарур.



2 . Дналиэминг навбатдаги î i ic m h  к  а д а н с л а р д и р: к а д е н -  
ц н я л а р н и и г т у р л а р и урганилади ва аницланади, ул арки иг 
ас ар баёни ва ривожланишидаги узаро борланиши белгиланади. 
Урганишни дастлабки экепозицион шаклдаги тузилмадан (одатдан 
— давриядан) бошлаш ма^садга мувофицдир, лекин шу билан ки- 
фояланиб к;олиш ярамайди.

Анализ ^илинаётган асар даврия доирасидан четга чи^канида 
(вариациялар темаси, рондонинг асосий партияси, мустацйл икки 
ёки уч цисмли формалар в а . бошцалар) р е п р и з а  тузилмасида 
булган каДендияларни ани^лаш билангина чекланмасдан, балки 
бу каденцияларни экспозиция ^исми билан г а р м о н и к  т а к ĵ .o с- 
л а ш ^а.м лозим. Бу ^ол тузимларнинг тур рун ёки нотуррун экан- 
лигини, тулик; ёки цисман тугалланганлигини, борланганлиги ёки 
ажратилганлигини таъкидлаш учун, шунингдек, гармонияни бо- 
йитиш, музика характерини узгартириш ва шу кабилар учун, уму- 
ман кадансларнинг ^андай ф а р ^ ц и л и н и ш и н и тушу ни б олшя 
учун ёрдам беради. Агар асарнинг ани^ бир урта ^исми (борлами) 
булса, урта цйсмларга хос булган нотургунлик ц а н д а й  г а р м о ­
н и к  в о с и т а л а р  б и л а н  кумаклашиб туриши албатта аницла- 

нади (чунончи: ярим кадансларга суяниш, D да тухталиш, D устида- 
ги орган пункти ёки нотуррун тоналлик секвенциялари, булинган 
каденциялар ва хоказо).

Шундай килиб, каденцияларни бирор турда му с т а в и л  урга- 
ниш билан бирга, уларнинг г а р м о н и к  р и в о ж л а н и ш и д а г и  
(динамикадаги) ва ф о р м а  ^ о с и л  р л и ш д а г и  ролини ал­
батта урганиш керак. Хулосалар учун т е м а н и н г  (ёки темалар- 
нинг) индивидуаа гармоник хусусиятларига ва лад-функция тузи- 
лишларининг узига хос х у с у с и я т л а р и г а  эътибор ^илиш за- 
рур (масалан, мажорнинг, минорнинг, узгарувчан ладнинг, ма­
жор-минор ва бош^а шу кабиларнинг хусусиятларини аник назар- 
да тутиш зарур), чунки бу гармоник моментларнинг ^аммаси бир- 
бири билан чамбарчас борланган ва узаро богли^дир. Бундай 6 o f - 
ланиш йирик формадаги асаряарни, уларнинг асар ^исмларн ва 
темаларнинг контраст нисбати ва уларнинг гармоник баёнини ана­
лиз ^илишда айникса мухим ах.амиятга эга булади-

3- Сунгра анализда м е л о д и к  ва г а р м о н и к  р и в о ж л а -  
н и ш н и н г  энг оддий к о о р д и н а ц и я  (мувофи^лашув) момент- 
ларига дивдатни жалб этиш лозим. Бунинг учун асосий куй тема 
(дастлаб даврия доирасида) структура планида м у с т а  к и л  ана­
лиз ^илинади, бир овозли шаклдаги теманинг характери, тузилма- 
ларга булиниши, тугалланиши, функция шакли ва шу сингари- 
лар ан^ланади. Шундан кейин куйнинг бу структура ва экспрессив 
гармония билан ^ а н  д а й  м у с т а р а м л а н и ш и  аникланади. 
Теманинг ривожланишидаги авжга ва унинг г а р м о н и к  ш а к л -  
л а н и ш и г а  ало^ида эътибор бериш лозим. Масалан, веналик 
классик композиторлариинг асарларида одатдй авж давриянинг 
иккинчи жумласига т^рри келади ва субдоминанта аккордларининг 
дастлаб пайдо булиши билан борланади (бу 3 0 л авжнинг ёр^инли- 
гини кучайтиради) (Л, Б е т х о в е н  2-сонатаиинг Largo appassionato



си, 11- сонатанинг II ^исии, «Патетик соната»нинг финал и'магип 
ва бошца шу кабиларга кар ян г ) .

Янада мураккабро^ булган бойща ^олларда, яъни субдоминаи ia  
биринчи жумлада ;уз ^олида ёки бош^ача шаклда к^рсатилеп, уму­
мий кескииликни кучайтириш ма^садида авж боцщача г а р м о н и и  
ланади (масалан, DD, S ва DV117 лар ёрцин т^хталма бнлап, пса- 
политан аккорди, учинчи поройаси пасайтирилган аккорд на бош 
цалар). Бунга мисол тарик.асида Бетховеннинг 7 - Ре  мажор сома- 
тасидаги маш^ур Largo е mesto нй курсатамиз, бунда темапьпг 
авжи (даврияда) DD нинг ё р ^ й в -  о ^а  н г д о ш л и г и билан бс- 
рилади. Гармоник баён ва ривОЖланиш учун жуда мухим булга и 
авжнинг шу хилда расмийлашувй анча йирик формали асарларда 
ёки уларнинг айрим ^йсмларида ^ам сацланади (Л. Б е т х о в е н ,  
говорила курсатилган 2-сонатадаги Largo appassionato га бош 
теманинг икки ^исмли тузилмасига ёки Л. Бетховеннинг ре ми* 
нор сонатасидагн иккинчи i^hcm— Adagio га царанг).

Табиийки, авжлариинг (асосий авж з(ам, бошк;а бирор хилдаги 
авж х;ам) шу. хилда ёрк>ин, гармоник жи^атдан ани^ т а л ц и н и  
ворислик йули билан кейинги санъ'аткорларнинг ижодий традицня- 
ларига ^ам утган (Р. Шуман, Ф; Шопен, П. Чайковский, С. Танеев,
С. Рахманинов) ва купгина жуд^а Яхши намуналар яратилишчга 
замин тайёрлади (П. Ч а й к о в с к и й  «Евгений Онегин» операси- 
нинг 2- куринишидаги хотимада берилган ажойиб севги шодлигига, 
П. Ч а й к о в с к и й ,  6- енмфониянйнг фийалидаги иккинчи ёндош 
темага, Н. Р и м с к и  й-К о р с а к о в «Царская невеста» операси 
I пардасининг охирги к;исмига ва ббтща Шу кабиларга каранг).

4- Бирор а к к о р д  и з ч и л л й г и н и (лоа^ал оддий даврия 
доирасида) батафеил анализ ^илйшда бу ерда цандай аккордлар 
берилишини, ^андай айланишларДа, цайси алмашинувда, рандам 
жуфтлайтиришда берилишини, кандай аккордсиз диссонанслар би­
лан бойитилиши ва бош^а холларни т^'лиц ани^лаб олиш зарур. 
Шу билан бирга, тониканинг канчалнк тез-тез г,а куп-куп к^риниб 
туриши, нотуррун функцияларга цанчалик кенг урин берилганлигп, 
аккордлар (функциялар) алмашувинйнг ^андай секин-асталик би­
лан ва планли утишини, хилма-хил ладлар ва тоналликларни кур- 
сатишда нималарга к у п р о ^  э ъ т и б о р  б е р и л и ш и н и  ^ам 
умумлаштириш маъ^ул.

Маълумки, бунда о в о з  й у н' а л м а с и н и *;ам караб чицнш, 
яъни айрим овозлар ^аракатининг м е л о д и к  маънога эга були- 
шини текшириб куриш ва англаш му^имдир, мисол учун, о^анг- 
дошликларнинг жойланиш ва жуфтланиш хусусиятларини англа- 
мо^ керак (Н. М е т н е р ,  «Шепот, робкое'дыхание» романсиниш 
Урта ^исмига гарант). Тулиц, куптовушлик аккордларнинг нима 
учун тусатдан унисон билан алмашинишини (Л. Б е т х о в е н ,  12- 
соната. «Похоронный марш») нима учун учовозликнинг мунтазам 
равишда туртовозлик билан алмашинишини (Л. Б е т х о в е н ,  «Лун­
ная соната»сининг иккинчи ь^исМи), теманинг регистрдан-penieipi а 
кучиб туриш сабабиии (Л. Б е т х о в е н ,  Фа  мажор сонатаси, № ‘.'2, 
I цисм ва доказолащй) тушунтириб бериш керак.



— йуналмасига дивдатнн кучайтириш ^увчиларнинг кляс- 
сиклар асарларидаги ^ар цандай аккордлар цушилмасишшг г у- 
з а л л и г и  в а  т а б и и й л и г и н и  сезшштари ва тушунишларига 
-^амда овоз йуналмасига нисбатан талабчанлик ^иссини тарбия- 
лашга ёрдам беради, чунки аслида овоз йуналмасиеиз музика яра- 
тилмайди. Овоз йуналмасига шу хилда эътибор берищда баснинг 
^аракатини кузатиб борищ ^ам фойдалидир; бас аккордларнинг 
асосий товушлари буйлаб сакраш йули билан («фундамевтал бас- 
лар») ёки диатоник ^амда хроматик жи^атдан жуда равон ва ме« 
лодик ^аракатланиши мумкин: бас тематик жи^атдан жуда му^им 
давраларни( умумий, ^ушимча ва контраст давраларнй) ^ам анг- 
латиши му.мкин. Буларнинг ^аммаси ^ам гармоник баён учун жуда 
му^имдир.

5. Шунингдек, гармоник анализда р е г и с т р  х у с у  с и я т л а р и, 
яъни шу асарнинг умумий характери билан боглик булган бирорта 
регистрни танлаш холлари ^ам кузга ташланади. Регистр гармоник, 
тушунча булмаса ^ам, лекин регистр умумий-гармоник нормаларга 
ёки баён этиш усулларига жиддий т а ъ с и р и н и  утказа'ди. Ю^ори- 
ги ва пастки регистрларда аккордлар б о . ш ц а ч а  жойлашуви ва 
жуфтланиши урта овозларда са^ланган товушларнинг басдаги 
товушларга ннсбатан анча чекланган ^олда к;улланищи аккордлар 
баёнида регистрли «ажралишлар» нинг булиши умуман унча мат- 
луб эмаслиги («хунуклиги») регистрлар алмашганида диссонанс- 
ларнинг ечилиш усулларинияг цисман узгариши маълумдир.

Равшанки, бирор регистрни т а н л  а ш ва к у п и н ч а  ^улланиш 
аввало музика асарнинг характери, унинг жанри,, темни, белгилан- 
ган фактурасига богливдир. Шунинг учун г;ам скерцо, юмореска, 
эр-так, каприс типидаги жадал суръатли, кичик формали. асарларда 
урта ва ю^ори регистрларнинг куп к;улланганлигини, умуман тур* 
ли регистрларнинг жуда эркин ва хилма-хил, баъзан тез-тез ал- 
маштириш йули билан ^улланилганлигини куриш мум.кин (Л. Б е т -  
ховеннинг 2 -соната — асосий тёмасидаги скерцога караиг). Элегия, 
романс, щши^,, ноктюрн, мотам-марши серенада типидаги ва шу 
сингари асарларда регистр б^ёклари одатда ии^оятда ч е г а р а -  
л а н г а н  б у л а д и  ^амда купинча жуда куйчан ва ифодали 
f рта регистрга таянади (Л. Б е т х о в е н ,  «Патетик соната»нин? 
иккинчи кисми; Р. Ш у м а н ,  Фортепьяно коицертидаги «Интер- 
мецо» нинг урта цисми; Р- Г л и э р ,  Овоз ва оркестр учун ёзидган 
концерт, I кием; П. Ч а й к о в с к и й ,  Andante cantabile, op. 11).

А. Лядовнинг «Музикальная табакерка» типидаги музикани 
пдетки регистрга ёки — аксинча—Л. Бетховеннинг «Похоронный 
йарш», ор. 26 типидаги музикани ю^ори регистрга кучириш мум­
кин эмаслиги ^аммага аёндир, чунки ундай ^олларда музиканинг 
образлари ва характери кескин ва ^упол равишда бузилган бул.ар 
эди. Бу ^олат гармоник анализда регистр хусусиятларини хисобга 
олншнинг амалий жи^атдан му^имлиги ва таъсирчанлигйни ашщ- 
лаши керак (яна бир ^анча фойдали мисоллар келтйраМиз'— 
Л. Б е т х о в е н ,  «Appassionato» соната, II ^исм; Ф. Шо п е н ,  си- 
бемоль минор сонатасндан скерцо; Э- Г р и г ,  ми минор скерцо ор.

т



54; А. Б о р о д и н ,  «У монастыря»; Ф. Л и с т ,  «Похоронное шест» 
вне»1.

6. Анализда г а р м о н  и я л а р  а л м а ш у в и ни н г т е з л и г и  
хакидаги масалани (бошцача айтганда, гармоник пульсация;маса- 
ласини) хам четлаб утиб булмайди. Гармоник пульсация гармония- 
ларнинг умумий ритмик изчиллигини ёки шу асарга хос б^лган 
гармоник ^аракат типини куп жихатдан белгилаб беради. Гармоник 
пульсация биринчи навбатда анализ килинаётган музика асарининг 
характери, те.мпи ва жаприга боглиц булади.

Одатда секин темпда гармониялар тактнинг нсталган ^исса- 
ларида (^атто энг кучсиз хиссаларида ^ам) алмашади, улар вазн- 
у.сул (метро-ритм) га камроц таянади ва куйга, хушовозликка кат- 
та эркинлик беради'. Айрим ^олларда эса худди шундай секин 
^ а р а к а т л и  пьесаларда гармония к а м д а н - к а м  а л м а ш -  
г а н д а  баён накшдорликка, эркинликка, ^атто речитативлик 
хусусиятига эришади. Ф. Шо п е н ,  си-бемоль минор, Фа-диез ма* 
жор ноктюриларига царанг).

Одатда тез ижро этиладиган пьесаларда тактнинг кучли ^исса* 
ларида гармониялар тез-тез алмашиннб туради, рацс музикасининг 
айрим намуналарида эса гармониялар ^ар бир тактдагина, баъзан 
икки такт ва ундан ортикроц тактлардаи кейин ^ам (вальслар, 
мазуркалар) алмашинади. Агар жуда т е з  ижро этиладиган куй 
д е я р л и  >; а р б и р  т о в у ш д а  алмашинадиган гармониялар 
билан жур цилинса, у ^олда бу уринда ф а  ц а т  б а ъ э и  б и р  
гармониялар мустацил мо^иятга эга булади, бошца гармонияларни 
эса купрок; уткиичи ёки ёрдамчи о^ангдошликлар деб ^исобламоц 
керак (Л. Б е т х о в е н ,  2 -сонатадаги Ля  мажор скерцосидан trio; 
Р. Ш у м а н ,  «Симфонические этюды») («Сим фон и к этюдлар»дан 
9- вариация-этюд).

Гармоник пульсацияни ;урганиш жонли музикавий нутц ва жон- 
ли ижро этишни ало^ида уцтириб утишнинг асосий хусусиятларинй 
тушунишимизга ёрдам беради. Бундан ташцари, гармоник пульса* 
циядаги турли уз  г а р и  ш л а р н и (унинг секинлашувини ва тез- 
лашувини) форма тузилиши, гармоник узгаришлар ёки гармоник 
баённинг умумий динамикаси масалалари билан бошлаш осон 
булади.

7. Анализнинг навбатдаги момента— куйда 5^ам, жур цилувчи 
овозларда ^ам а к к о р д с и з  т о в у ш л а р н и н г  булишидир, 
Аккордсиз товушларнинг турлари, уларнинг узаро богланиши, овоз 
йуналмаси усуллари, мелодик ва ритмик хусусиятлари, гармоник 
баёндаги диалог (дуэт) формалари, гармояияларнинг бойитилиши 
ва шу синтарилар аницланади.

1 Баъзан берилган темани ёки унинг бирор парчасини такрорлаш учун фор- 
манинг аввал фа^ат равон ?;аракат б^лган цисмларига дадил р е г и с т р л и  
с а к р а ш л а р  («кучириш») киритилади. О датда регнстрларнинг шу хилда ^з- 
гартирнб баён к,илинишини шух, ж адал ёки шижоатли характерга эга булади, 
масалан, буни Л. Бетховеннинг Соль мажор сонатасидагн №  10 Andante цисми- 
нинг с$’нгги беш тактида куриш мумкин.



,a im диссонанслар (ноо^аигдошликлар) ёрдамида гармо- 
н и яга киритиладиган динамик ва ифода фазилатларини алохида 
!\араб чикиш лозим.

Аккордсиз, товушлар орасида т у х т а л м а л а р  энг таъсирли 
товушлардан булгани у^ун уларга алохида эътибор берилади.

Турли характердаги тухталма намуналарини анализ цилишда 
уларнинг метро-ритмик шарт-шароитларини интервал ^уршовла- 
рини, функционал зиддиятининг-'ёрк;инлигини, регистрини, улар­
нинг к у й  ^ а р а к а т и  (кульминация)га нисбатан жойлашган 
урнини ва таъсирчанлик хусусиятларини синчиклаб ани^лаш зарур 
(масалан, П. Ч а й к о в с к и й  «Евгений Онегин» операсида Ленский- 
нинг «Как счастлив» ариозосига ва шу опера иккинчи куриниши- 
нинг бош цисмига, 6 -симфония финалидаги — Ре  мажор темасига 
^аранг).

У^увчилар уткинчи ва ёрдамчи товушлар изчиллигини гармо­
ник анализ цилишда бу товушлариинг мелодик рол и га, бу ерда 
«йул-йулакай» ^осил буладиган диссонансларнинг ечилиши зарур- 
лигига, тактнинг кучсиз ^иссаларида гармонияни «тасодифий» 
(з^амда альтерация ^илинган) бирикмалар билан бойитиш имко- 
ниятига ва бош^а шу кабиларга эътибор берадилар (Р. В а г н е р ,  
«Тристан» операсининг кириш ^исми; П. Ч а й к о в с к и й  «Евгений 
Онегин» операсининг Трике куплетлари; «Черевички» операсидаги 
Оксана билан Солоха дуэти; «Пиковая дама» операсидаги севги 
темаси; С. Т а не ев, до минор симфониясининг II цисмига ^аранг).

Аккордсиз товушлар ёрдамида гармонияга киритиладиган ифо­
да воситалари «дуэт» деб аталадиган баён формаларида табиий 
ва жонли баён хусусиятига эга булади. Бир неча намуна курсата- 
миз: Л. Б е т х о в е н ,  2 - сонатадан Largo appassionato 10-соната- 
нинг II цисмидаги Andante (бундаги иккинчи вариация); П. Ч а й ­
к о в с к и й  ноктюрн до-диез (реприза) ноктюрни; Э. Г р и г, «Танец 
Анитры» (реприза) ва ^оказолар.

Б а р а в а р зшитиладиган аккордсиз товушларнинг барча к а- 
т е г о р и я л а р и н и  ^уллашга дойр намуналарни текширишда 
гармоник варнацияда, умумий овоз йуналмасининг равонлиги ва 
ифодали булишини кучайтиришда, 5̂ ар бир овоз йулидаги тематик 
мазмундорлиги ва яхлитлишнинг сакланишига бу аккордсиз товуш­
ларнинг му^им роли таъкидлаб ^тилади (Н. Римский-Корсаков- 
нинг «Ночь перед рождеством» операси IV пардасида Оксанаиинг 
ля  минор ариясига царанг).

8. Тоналликларнинг а л м а ш у в и  (модуляция килиниши) M a - 

с.аласи гармоник анализда мураккаб бир масаладир. Бу ерда мо­
дуляция умумий п р о ц е с с и н и н г  мантики ^ам, боищача айт- 
ганда, алмашувчи тоналликларнинг функционал изчиллигидаги 
логика хам, умумий тоналлик -режаси хам, унинг парда тузилиш 
х.у с у с и я т л а р и ^ам анализ ^илиниши мумкин (С. И. Танеев- 
нинг тоналлик асослари ^а^идаги царашларини эслайлик)1.

1 С.. И. Танеевнинг Н. Н. Аманига ёзган хатларнни курсатиб утамиз «Со­
ветская музыка», № 7, 1940).



Бундан таищари, аник я а му нал ар да модуляциянинг олипм и ш  
ва тоналликларнинг таккосл-анишидан ф а р к л а- р и к и (Л ш т^ 'м  
айтганда, тоналликлар сакрашини) ажрата билиш лозим, I и  i < 
Б. Л. Яворскийнинг терминини цулланнб, «натижа билан i;hsiVm 
лаш»нинг узига хос хусусиятини аницлаш хам фойдалиднр (i^yiiu 
даги намуналарнн курсатиб ;утамиз: В. М о ц а р т н и н г ва Л. I > < i 
х о в е н н и н г  дастлабки соната экспозицияларидаги бир ц.шчл 
борловчи партиялар;- Ф. Ш о п е н н и н г  си-бемоль минор скср 
цосн; П. Ч а й к о в с к и й н и н г «Пиковая дама» иккинчи кури и и 
шининг хотимасидаги Ми мажорнннг роятда ишончли тайёрлапин 
лиги).

Сунгра анализ музика асарининг турли ц и с м л а р и /  а хос 
булган опшшаларнинг х а р а к т е р л и  т и п  и н и чинакамига асое 
лаб бермоги керак. Модуляцияларнинг урганилиши эса экспозиция 
тузилмаларининг тип хусусиятларини, у рта в а разработка цисм- 
ларидаги модуляциянинг характерли хусусиятларини (одатда узоц- 
роц ва эркинрок, разработкаларни) ва реприза (цайтарицлардаги) 
модуляциянинг характери хусусиятларини йурсатиши керак (бу 
ерда улар баъзан узоц репризалар булсалар ?^ам, лекин к е н г  
т а л ^ и н  э т и л а д и г а н  с у б д о м и н а н т а  фу  н к ц  и я с и  дои- 
расида булади).

Анализда жуда аник; чизиб курсатилган модуляция процесси- 
нинг у м у м и й  д и н а м и к а  с и н и  тушуниш жуда цизицарли ва 
фойдалидир. Одатда бутун модуляция процесси кескинлиги ва 
чузими жи^атидан турлича булган икки ,цнсмга— берилган то- 
налликдан ч и р ш  ва унга к а й т и ш г а  булиш мумкин (баъзан 
эса асарнинг асосий тоналлигига цайтишлар булади).

Агар модуляциянинг биринчи ярми уз кулами жих.атидан узоц 
давомли булса, у г а р м о н и я  воситалари жи^атидан хам анча 
оддий булади. (Л. Бетховеннинг «Мотам марши»даги ор. 26, ля- 
бемолдан Ре га буладиган модуляцияга ёки Л. Б е т х о в е н н и н г  
2- сонату сила ги скерцода Л я  дан соль-диезга буладиган модуля­
цияга царанг). Табиийки, бундай ^олларда модуляциянинг иккинчи 
ярми жуда л у н д а  цилиб бёрилса хам, лекин г 'ар  м о н и к  ж и- 
х а т д а н анча м у р а к к а б булади (кжорнда айтилган мисоллар- 
нинг навбатдаги ^исмларида Ре дан ля^беМдлга, соль-диездан Ля  
га цайтишни, шунингдек, Л. Бе, т х о в ё н н и н г «Патетик сонатаси» 
иккинчи цисмида Ми га утиш ва Ля-бемолга  кайтишга хам царанг).

Асосан модуляция процессининг бундай тури, яъни оддийдан 
мураккабга, лекин йириклашишига утиш — энг табинй, мацсадга 
мувофиц булиб, эшитиш цизицарлидйр.; Бироц камдан-кам холларда 
царама-царши- тасодифлар х,ам учрайди Цйе ц а, лекин м у р а  к- 
к а б д а н  (модуляциянинг биринчи ярмйда) оддийга, аммо янада 
ривожланган модуляция процеСсига (иккинчи ярмида) утилади. 
Тегишли намунага—Л . Бетховеннинг ре минор, ор. 31 (I цисм) со* 
натасининг разработкасига царанг.

Модуляцияга бу хилда ало^ида яхлит бир.процесс тарзидп ца- 
рашда э н г а р м о н и к  м о д у л я ц и я л а р н и н г  тутган урпи п.ч 
ролини кайд этиш му^имдир: цоидага кура энгармоник модуляции-



, . . Д а  ннинг худди иккинчи натижаловчи
плпдо буладн. Ваъзи гармоник мураккаблиликка хос 

бУлпш цпсцалик бунда айни^са уринли ва самаралидир (ю^орида 
кУрсатилган намуиаларга ^аранг)-

Умумаи олганда э н г а р м о н й к  модуляцияни анализ ^илишда 
>̂ ар бир конкрет ^олда унинг ^уйидаги ролини з^ам аниклаш фой- 
далидир. У у зо  к; тоналликлар нинг функция алокасини о д д и й -  
л а ш т и р а д и м и  (бу ^ол классиклар учун к;онун ^исобланади) 
ёки я к ин  тоналликлар алокасини м у р а к к а б л а ш т и р а д и м и  
(Ф. Ш о п е н ,  Ля-бемоль  мажор «Экспромт»идан трио; Ф. Л и с т ,
В. Телль капелласи) в а я х л и т  я г о н а  тоналлик (Р. Ш у м а н ,  
«Бабочки», ор. 2 № 1; Ф. Ш оп е н, фа минор мазуркаси, ор. 68 ва 
бонща шу кабиларга 1̂ аранг).

Модуляцияларни г^араб чи^ишда уша асардаги айрим тонал- 
ликлар ва^т жи^атидан озми-купми чузицрок; ва бинобарин а^а- 
м и я т  жи^атидан муста^ил б^лсалар, б у тоналликларни кУреатиш 
гармоник жих:атдан нима билан фар 1̂  т^ила олиши масаласига ^ам 
т^хталиб утиш зарур.

Композитор ва асар учун фа^ат тузилмалар орасидаги тематик, 
тоналлик темп ва фактура ^арама-^аршиликларигана эма,с, балки 
у ёки бу тЬналликни курсатишда г а р м о н и к  в о с и т а л  а р  ва 
усулларни и н д и в и д у а л л а ш  ^ам му^имдир- Масалан, биринчи 
тоналликда тортилиш жи^атидан майин эшитиладиган терция нис- 
батидаги аккордлар, иккинчи тоналликда мураккаброк; ва функ­
ция жиэ^атидан кескин нзчилликлардаги аккордлар берилади ёки 
биринчи тоналликда ёрцин диатоника, иккинчи тоналликда му- 
раккаб — хроматик мажор-минор асоеи ва шу кабилар берилади. 
Шуб^асиз, буларнинг з^аммаси образларнинг царама-^аршилигинн 
;%ам, булимларнинг ани^лигини з^ам, умумий музикавий ва гармо­
ник ривожланишнинг жупщинлигнни з^ам оширади. К,уйидаги баъ^ 
зи бир намуналарга ^аранг: Л. Б е т х о в е . н ,  «Лунная соната» 
(«Ойдин соната»), финал, асосий ва ёндош партияларнинг гармо­
ник тузйлмаси; «Аврора» сонатаси, ор. 53, I ^исмнинг экспозиция- 
си; Ф. Л и с т  «Боры все объемлет покой» к;ушиги, Ми мажор; 
П. Ч а й к о в с к и й ,  6 -симфониянинг финали; Ф. Ш о п е н ,  си-бе­
моль минор сонатаси^

Т у р  л и т о н а л л и к л а р д а  б и р  х и л  г а р м о н и к  из-  
ч и л л и к л а р н и н г  к;айтарилиши з^оллари анча кам ва деярли 
индивидуал холда учрайди (масалан, Ф. Шопеннннг Ре  мажор ма­
зуркаси, ор- 33 № 2 га каранг. Бунда хал^ ижодига хос ш^х рак;с 
колоритини са^лаш ма^садида Ре  мажорда ва Л я  мажорда гар- 
мониялар ухшаш формаларда курсатилган).

Тоналликлар тавдэсланишини турли хил з^олларини курсатиш- 
га мулжалланган намуналарни анализ ^илишда икки моментни:
1) музика асарининг бир-бирига б о г.л а н г а н булимларини а ж- 
р а т и б  к у р с а т и ш  у ч у н .  тоналликларни тацкослаш усули- 
нинг а^амиятини ва 2) модуляция процессининг узига хос «тез- 
лашуви»да бу усул’нинг маро^ли ролини таъкидлаб утиш маъ^ул, 
Шу билан бирга, бу хилдаги тезлаташ усуллари услуб нишонала*
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рига 1̂ араб ажралади ва лад-гармоник ривожланиш процессигя
киради. *

9. Гармоник тилдаги ривожланиш ёки динамика хусусиятларн 
г а р м о н и к  вариациялаш (турланиш) ёрдамида бурттириб u iapv  
ланади.

1 Гармоник £}ари,ациялаш фи край устириш учун, образларни бо* 
йитиш формами яхлитлаш ва берилган асарнинг узига хос фазн- 
латларини намоем цилиш учун гармбниянинг катта ахамиятга эга 
эканлигини ва ^аракатч'аилигини курсатадиган жуда му^им ва 
жонли усулдир. Анализ процессида бундай вариациялашнн форма 
тузувчи сифатида усталик билан к^лланишда лад-гармоник ихти*  
р о ч и л и к н и н г ролини алохида курсатиб утиш зарур.

Уз пайтида ва техника жи^атидан тугалланган шаклда ^ л -  
ланилган гармоник вариациялаш бир неча музикавий тузимни й и- 
р и к р  о к; б и р  б у т у н  т у з и м г а  бирлаштиришга Щл очишн 
(масалан, Ф. Шопеннинг си минор ор. 30 мазуркасининг чу^ур ос- 
тинатли икки тактида шунга ухшаган гармонияларнинг мароцлн 
турланишига ^аранг) ва асарнинг репризасини б о й и т и ш г а  им- 
кон бериши мумкин- (В. М о ц а р т ,  «Туркча марш», Р. Ш у м а н ,  
«Листок из альбома» фа-диез минор, ор. 99; Ф. Ш о п е н ,  Мазур­
ка до-диез минор, ор. 63, № 3 ёки И. М е т  н ер , «Сказка» фа ми­
нор, ор. 26).

Купинча шу хилдаги гармоник вариациялашда бу  е р д а  т а к *  
р о р л а н а д и г а н  к у й  х;ам бирмунча узгаради, бу, ^ол одатда 
«гармоник янгиликлар» нинг янада табиий ва ёр^ин булишига ёр* 
дам беради. Мисол учун лоа^ал Н. Римский-Корсаковнинг «Снегу­
рочка» операсидан Купаванинг «Время весеннее» ариясини, сол- 
диез минор ва В. Моцартнинг «Фигаронинг уйланиши» операси 
темаларида Ф. Лист яратган «Мальчик резвый» фантазиясида Ут­
ки р лиг и билан ^айратда колдирадиган теманинг гармоник (ани^ро- 
fh энгармоник) вариантини курсатиб утиш мумкин.

10. Хилма-хил тузилишда ва мураккабликда альтерация 
линган аккордлар (о^ангдошлар)нинг намуналарини анализ ^и* 
лиш цуйидаги ма^сад ва моментларга каратилмоги мумкин:

1) альтерация ^илинган аккордларнинг шу ■ аккордларнинг 
шуб^асиз манбаи булган хроматик аккордсиз товушларидан ^андай 
ажралишини ийкон борича укувчиларга курсатиш маъ^ул;

2) XIX—XX а-срлар музикасида кенг цулланиладиган хилма- 
хил функциялардаги (D, DD, S ёндош D) з^амма альтерация г^илув- 
чи аккордлар з^амда уларнинг тайёрланиш ва ечилиш тартибларини 
(ани^ намуналар материалида) батафсил тузиб чи^иш фойдали- 
дир.

3) альтерацияларнинг аккордлар эшитилишини ва функция 
мухитини лад ва тоналликни кандай мураккаблаштира олишини, 
овоз йуналмасига кандай таъсир ^илишини куриб чициш лозим;

4) альтерация к а д а не  л а р н и н г к;анд$й янги хилларини 
хосил килишини курсатиш керак (намуналар албатта к у ч и р и б  
ё з и л с и н ) ;

5) мураккаб альтерация к^ринишларининг лад ва тоналлик- 
нинг туррунлиги ва нотуррунлиги тушунчасига янги моментлар ки-



pimnmtra эътибор бериш лозим (Н. Р и м с к и  й-К о р'с а к о в, «Сад­
ко - ,  «Кашей»; А. С к р я б и н ,  прелюдиялар ,ор. 33, 45, 69; Н. Мяс­
ковский, «Пожелтевшие страницы»;)

6) альтерация ^илинган аккордлар ^амда уларнинг ранг-ба- 
ранглиги ва колорит хусусиятлари гармоник тортилишни инкор 
килмасдан, балки уни мелодик жи^атдан кучайтирйшини (альте­
рация цилинадиган товушларнинг узига хос ечилиши, эркин жуфт- 
ланишлари, жой алмаштириш ва ечилишда хроматик интервал- 
ларга ладил сакрашларни) курсатиш керак;

7) альтераиияларнинг мажор-минор ладлари (системалари) 
билан богланйши ва энгармонйк модуляцияда альтерация ^илин- 
ган аккордларчинг ролига эътибор бериш лозим.

4. Гармоник анализ маълумотларини умумлаштириш

Му^им кузатишларнй хамда г^исман гармоник баённинг а й р и м 
усулларини анализ 1\илиш натижасида чицарилган хулосаларни 
бирлаштириб, умумлаштиргандан кейнн, у1\увчилар дйадатини яна 
г а р м о н и к р и в о ж л а н и ш (динамика) проблемасига, лекин уни 
гармоник баён таркибий ^исмларини анализ килиш маълумотлари- 
га Мувофиц я нала пухта ва хар тарафлама тушунишга жалб. этиш 
максалга мувофикро^ булади.

Гармоник з^аракат ва ривожланиш процессини очи^-ойдин би- 
либ олиш учун гармоник баённинг х, а р а к а т учун, унинг кутари- 
лиши ва пастга тушиши учун з а  м и н  ярата оладиган б а р ч а  
м и м рн т л а р и I! и уйлаб куриш зарур

Шу нуктаи назарлан >; а м м а н а р с а :  аккорд тузилишилаги 
функционал тартибдаги, овоз йуналишидаги узгаришлар .^исобга 
олинмоги керак; конкррт каданс давраларннинг алмашувлари ва 
синтактик богланиши назарда тутилади; гармоник ^олатлар куй 
билан ва метро-ритмика билан мумкин адар уйгунлаштирилади, 
асарнинг турли кисмларида (авжга ь;адар, авжда ва ундан кейин) 
аккордсиз товушлар ёрдамида гармонияга киритиладиган эффект- 
лар курсатйб утилади: шунингдек, тоналликлар алмашуви, гар­
моник вариациялаш орган пунктлари пайдо булиши, гармоник 
иульсациядаги. фактурадаги узгаришлар ва шу кабилар натижаси­
да вужудга келган узгариш ва бойитилишлар х>исобга олинади.

О^ибат натижада анча кенг маънодаги гомофон-гармоник баён 
воситалари туфайли вужудга келган ривожланиш ва музика тили 
айрим элементларининг биргаликдаги .^аракатини ^исобга олгани 
туфайли вужудга келган (умуман музиканинг умумий характери) 
р и в о ж л а н и ш н и н г  озми-купми аниц ва ишончли манзараси 
^осил булади.

5. Анализдаги сти#^стик моментлар

Мана шу хнлда анча атрофли равишда гармоник анализдан ке­
йин бу анализнинг хулосалари ва умумлашмаларини энди, аслида, 
берилган музика асарининг умумий мазмуни, унинг жанр хусусият­
лари ва маълум гармоник, услуб сифатлари билан (буларда эса
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конкрет ва тарихий давр билан, у ёки бу иж'одий окнмлпр бплая; 
ажодк'ор. шахслар ва хо к а зол ар билан болтавши памбен1 б^Ла-Диу 
бор  л а ш цийин булмайди. Шуб^асиз, бу хил'даги боглаш чеклан- 
ган куламда ва гармония учун реал доирада берилади/

Уцувчиларни гармоник ^олатларнинг лоацал мана шундай 
у м у м и й  у с л у б н и а н г л а ш г а олиб келадиган йулда (таж- 
рибанинг курсатишича) яна алоз^ида цушимча аналитик топши- 
рицлар (вазифалар, мапщлар) булиши маъцул. Булардан кузати- 
ладигаи мацсад уцувчиларнинг гармоник диццатини, кузатувчан- 
лигини устириш, умумий онг-билим даражасшш кенгайтиришдаа 
иборат.

Гармония куроининг аналитик кисмпда топширнш мумкин бул­
га о дастлабки ва жуда тахминий топширицларни курсатиб ута- 
миз: ,

1) айрим гармоник усулларнинг (масалан, кадансиялаш,'. лад 
ва тоналлик баёни, модуляция цилиш, альтерация кдлиш) усулла- 
ркяинг р и в о ж  л а н и ш  ёки амалий цулланиш ,т а р и х и н и од­
дий равишда ёритиш жуда фойдалидир;

2) конкрет бир асарни анализ цилищда уцувчиларнинг гармо­
ник баёндаги энг цизиц ва мухим «я н г и л и к л а р» ни ва и н д и ­
в и д у а л  ху  су с и я т л а р н и топишлари ва буларни бир нави 
расшифровка цилишларини талаб этиш ^ам фойдалидир:

3) гармоник баённинг^бир неча ёркин ва эсда цоладиган наму- 
^аларини туплаш, у ёки бу композитор учун характерли булган 
‘'«лейтгармониялар», «лейткаданслар» «а. бопща шунга ^хшашларни
кддириб топиш мацсадга мувофнкдир (JI. Бетховен, Р. Шуман, 
Ф. Шопен, Р. Вагнер, Ф- Лист, Э Григ, К. Дебюсси, П, Чайковский» 
Н. Римский-Корсаков, С. Прокофьев, А. Скрябин асарлари мате­
риал булиб хизмат цилиши мумкин);

4) шуппнгдек, турли композиторлар ижодида т a h i  к и т о м о н- 
д а н  у х ш а ш  куринган усулларни цулланиш усулига ц и ё с и й  
характеристика беришга мулжалданган топшнриклар хам ибрат- 
лидир, чунончи Л. Бетховендаги диатоника в.а.ЛЧайковсквйдаг-и,- 
Н. Р и м с к и й - Ко. р с аков д а г и, А. Скрябиидаги, С. . Прокофьев да- 
г и худди шу диатоникаиинт цандай булдщи, се  к в с н ц.и я л  а р 
>;амда уларнинг Л. Бетховенда ва Ф. Шопен,да, Ф..Листда, П. Чай- 
ковскийда, Н. Римский-Корсаковда; А, Скрябинла тутган урпи, 
М. Глинкадаги, Н. Римскнй-Корсажовдаги, М. Балакиревдаги г а рл 
м о н и к  вариациялашлар хам да худди шунинг узини Л. Бетховен­
даги, Ф. Шопендаги, Ф. Листдаги гармоник вариациялашлар; 
П. Чайковский, Н. Римокий-Корсаков, А. Лядов, ,С. Ляпунов кайта-; 
пшлаган чузид рус цушик;лари;Л. Бетховеннинг «Над камнем мо- 
гильным» романеи ^а.мда Ф. Шопен ва Ф. Листга хос булган катта 
терцияларда тузилган тоналлик план лари;. г арб ва рус музикаси- 
даги ф р и г и й к а д а н с и  ва ^оказолар.

Уз-узидан маълумки, р а х б а р н и и г катта ва доимий ё р д а м и 
ва синфда гармоник анализни мунтазам равишда м а ш ц  ци л и щ 
билаигина гармоник анализнинг- энг м у р м  усуллари, метбдлари- 
ва техникасини муваффациятли згаллаш мумкин. Яхши уйлаб 1ф



ртг.м I л и nn пухта ишлангаи ёзма аналитик ишлар хам катта к^мак 
беради.

Шуни яна бир марта эслатиб утиш керакки, хар цандай анали­
тик топшйри^лар, яъни анча умумий ва нисбий чу^ур топшири^- 
ларда бевосита музика фа^ми билан ж о н л и  а л о м а н и  мутта- 
сил сацлаб колиш зарур. Бунинг учун анализ ^илинадиган асар 
бир неча марта чалиб курилади; а с а р  а н а л  и з д а н  о л д и н  
в а  а н а л и з  р  л и н г а н д а н к е й и н  хам чалиб курилади ёки 
эшитилади: фацат шундагина анализ' м а ъ л у м о т л а р и  лозим 
булган бадиий факт кучига ва ишончга эга булади.

Гармония у с л у б и н и  англашга дойр топшири^лар купинча 
махсус курсга м^лжалланган булади( курснинг тарихий кисми бул- 
ганлиги учун) лекин а й р и м  х о л л а р д а  шунга ухшаш топши- 
ршрарни гармониянинг умумий курслари учун (купинча пиани» 
ночилар ва хорчилар учун) топиш мумкин.

Т о п ш и р и ц л а р

Шу темада айтиб утилган музика асарларини т^лик з^олда ва 
айрим булимларда анализ дилинг; асарларни у^итувчи ва у^увчи- 
нинг танлашига ^араб анализ дилинг.

* * *

Биз гармоник анализнинг умумий масалаларига бангаланган 
темани ушбу «Гармония дарслиги» мазмунига биринчи марта ки- 
ритмокдамиз. Бу тема олдинги бутун материал-га нисбатан бирмун- 
ча бош^ача баён килинади: бу тема даставвал педагогга методик 
жихатдан ва у орцали укувчиларга ёрдам беради (булиши мумкин 
булган чекланишлар хисобга олинмайди). Бизнингча, гармоник 
анализ методикасининг хозиРги даражаси ва «Гармония дарсли- 
ги^нинг умумий хаж-мини назарда тутганда, бундай баён килиш 
скстейаси анча максадга мурофицдир. Айни^са агар педагоглар 
гармоник анализнинг усуллари ва техникасини такомиллаштириш 
устида жуда актив ва муста^ил суратда иш олиб борсалар, бундай 
баён р̂ и л и ш  системаси яхши натижалар бериши мумкин, бу эса шу 
сохадаги ютукларнинг энг асосий негизидир.

Равшан'ки, тема киска ва конспект тфикасида булганлиги учун 
у тула эмас фак^т а с о с и й  курсатма ва цоидалар беради холос, 
чунки бусиз жиддий уюштирилган гармоник анализга киришиш 
мумкин эмас, албатта.

Шунга царамай, биз мазкур тема бу ерда тавсия этилган шакл- 
да ва хажмда хам синфда анализ юзасидан олйб бориладиган 
ишни енгиллаштнриши ва бу ишни йулга ^уйишга ёрдам бериши, 
^ар х0ЛДа. гармоник анализнинг умумий талаблари, вазифалари 
ва усулларига маълухм бир аник,лик киритиши мумкин, деб ишо- 
намиз.
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К у ш  и м ч  а

Бу ^ ш и м ч ад а  анча ривожланган ва кенг пландаги куйларни 
гармониялашга мулжалланган би'р неча контрол вазифа берамиз. 
Гармониялаш иши ^тилган б а р ч а  гармоник воситаларни эркин, 
уринли ва хилма-хил к$лланиб бажарилмоги керак.

Бу вазифалар купро^ икки ва уч ^исмли формада ёзилган, шу- 
нинг учун з^ам гармонияловчи уз ва^тида гармоник анализ йули би* 
л ал Урганилган ва узлаштирилган тегишли аккордлар изчиллик- 
лари, каденциялар, чекланишлар, модуляциялар, секвенциялар, 
opraji пунктлари ва бошка шу кабиларнинг асосий форма з^осил 
^илувчи хусусиятларини назарда тутиши зарур. ,

Айрим куйларни икки-уч вариантда гармониялаш («гармоник 
вариация») шунингдек, жонли фактура баёнида (ф-но учун, ф-но 
журида овоз учун, торли квартет учун) гармониялаш амалий жи- 
^атдан фойдалидир- j

Курснинг турли бу’лимдарида гармониялаш учуй келтирилган, 
а'\1мо икки кксмли ва уч ^исмли тузим доирасига етгунча (одат- 
дагй даврия урнига) тегишлича кенгайтирилиб, ривожлантирилган 
мелодия намуналари ана шу вазифалар'дан баъзи бирлари учун 
мелодик материал булиб хизмат 1̂ илади. Дарво^е, у^увчиларнинг 
дицкатини г а р м о н и к  р и в о ж л а н и ш  масалаларига ва та- 
лабларига, гармониянинг форма ^оснл килувчи хусусиятларига 
купро^ жалб этиш ма^садида ана шундай мелодия намуналари бе- 
рйлдй. Щубха йу^ки, буларнинг ^аммаси гармония махсус ку'рси- 
да зарур булган, шу билан бирга, гармониянинг умумий курсла* 
ридахам маълум даражада керак бул а диган му ставил ижодий иш- 
ларии татбш<; этишни енгнллаштиради.
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